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Le Petit Palais wurde am 10. Dezember nach
viereinhalb Jahren Bauzeit wieder eroffnet,
wahrend, direkt gegentiber, die vom franzosi-
schen Staat unternommene Restaurierung des
Grand Palais (Seite 34) noch andauert. Der
Petit Palais beherbergt das Museum der Scho-
nen Kiinste von Paris. Die Architekten Chaix
& Morel laden weniger zu einem Wiedersehen
als zu einer veritablen Neuentdeckung der
Pracht und der Eigenarten einer Architektur
ein, von der man lange wenig gehalten hat. Sie
prasentieren eine Fingeriibung in konzeptio-
neller und liebender Archdologie, die sich von
anderen, eher konservatorischen Herangehens-
weisen vortrefflich unterscheidet.

In Frankreich neigt man hiufig dazu, das Uber-
lieferte, das doch immer noch aussagefiahig
ist, zur Maske erstarren zu lassen, wenn man
es mit modernen Einbauten konfrontiert.

In der Stadtgeometrie von Paris sind es die
Champs-Elysées, die den Blick Richtung Wes-
ten 6ffnen, wihrend der Cours-la-Reine den
Windungen der Seine folgt und bis nach Ver-
sailles fiihrt. An der Place de la Concorde arti-
kuliert sich die Gabelung der beiden Achsen.
In dem flussabwirts gelegenen Mittelstiick er-
baute das Zweite Kaiserreich 1855 fiir die erste
Weltausstellung einen Palais de I'Industrie, der
die Blickachsen verstellte, eine Fehlentschei-
dung, die anlésslich der Weltausstellung von
1900 wieder korrigiert werden konnte, indem
man die Achse der Esplanade des Invalides um
den Pont Alexandre IIT und die Avenue Nico-
las II verlangerte. Auf beiden Seiten der Ave-
nue Nicolas IT wurde je ein Gebdude errichtet:
der Grand Palais und der Petit Palais. Beide
wurden von dem gleichen Architekten erbaut,
dem Gewinner des Wettbewerbes: Charles Gi-
rault (1851-1932).

Beim Grand Palais begniigte er sich mit der
kiinstlerischen Oberleitung, dem Petit Palais
indes schenkte er seine ganze Aufmerksam-
keit. Er war sich bewusst, an welchem bevor-
zugten Ort er baute, und wollte das auch zum
Ausdruck bringen, deshalb arbeitete er mit
formalen Anspielungen: Bei den Kolonnaden
zitierte er die Pavillons von AngeJacques Ga-
briel an der Place de la Concorde, beim Haupt-
eingang bezog er sich auf den Vorbau des
Hotel de Ville von Libéral Bruant. Das Ensem-
ble insgesamt zeigt sich als Verwandter der
Gare d’Orsay von Victor Laloux, und was fiir
die Gare d’Orsay gilt, gilt auch hier: Das pom-

pose AuBere, sprich das eklektizistische Ge-
wand, dient nur dazu, die Errungenschaften
der Moderne zu ummanteln.

Der Petit Palais wurde innerhalb von drei Jah-
ren erbaut und war dazu ausersehen, die stiad-
tischen Sammlungen der Schonen wie der
Angewandten Kiinste zu beherbergen. Finan-
ziert wurde er vom Staat und der Stadt Paris,
wobei, laut einer Ubereinkunft, die spatere
Verantwortung fiir den Grand Palais in den
Handen des Staates, die fiir den Petit Palais in
den Handen der Stadt lag. Seit der Eréffnung
des Museums 1902 wurden die Sammlungen
des 18. und 19. Jahrhunderts, die bis dahin in
den Archiven geschlummert hatten, in den
Raumen prasentiert, bereichert um wichtige
Schenkungen.

Schon in der Eingangshalle ldsst Charles Gi-
rault erkennen, was er im Sinn hat. Mit dem
Dekor hélt er sich an das kiinstlerische und
handwerkliche Vokabular seiner Zeit, wihrend
er mit dem tiberbordenden Licht der Moderne
seinen Tribut zollt. Das geschmiedete und ver-
goldete Eingangsgitter, das an das Meister-
stiick von Jean Lamour auf der Place Stanislas
in Nancy erinnert, ist pure Dekoration vor ei-
ner riesigen Glaswand, die den Blick ins In-
nere freigibt. Die Glaswand verweist paradig-
matisch auf das, was folgen wird: ein Museum,
das seine Exponate im Tageslicht prasentiert,
und zwar ausschlieBlich.

Allerdings verabscheuen Museen fiir gewohn-
lich Tageslicht und versuchen alles, um ihre
Exponate davor zu schiitzen. Auch der Petit Pa-
lais fiel dieser Haltung zum Opfer. Er wurde
verdunkelt, in Kabinette zerlegt, mit Abschir-
mungen versehen, er erstickte geradzu an der
Uberfiille seiner Sammlungen. Man wehrte
sich gegen seine Architektur, maskierte sie,
erniedrigte sie. Am Ende war die Situation so
alarmierend, dass die Stadt Paris sich 1999 ge-
zwungen sah, einen Wettbewerb auszuschrei-
ben, aus dem das Biiro Chaix & Morel als Sie-
ger hervorging. Sie verstanden die Architek-
tur eines Girault und haben ihre Ambitionen
den seinen angepasst. Ihre Modernisierung ist
eher eine Restitution, ihre Renovierung eher
eine Rekonstruktion.

Chaix & Morel haben nichts anderes getan, als
dem architektonischen Manifest von Charles
Girault unter den Bedingungen von heute zu
seinem Recht zu verhelfen. Natiirlich musste
das Eingangsgitter weiterhin ein Gitter bleiben,

Der Petit Palais und der Grand Pa-
lais (Seite 34) wurden in der Belle
Epoque errichtet und stehen sich
gegeniiber. Das Foto links entstand
kurz nach der Fertigstellung. Beide
Prachtbauten wurden in den letzten
Jahre umfangreich saniert. Im Petit
Palais mit dem goldenen Gittertor

hat das Museum der Schdnen Kiinste
von Paris sein Domizil. Der meist
leere Grand Palais gehort dem Staat.
Die pompdse Formensprache des
Architekten Charles Girault ist ge-
pragt von Anspielungen. Die Hiille
kaschiert eine fiir die Zeit moderne
Gebaudekonzeption mit viel Glas.
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durch das man hindurchsehen kann, doch die
klimatischen Bedingungen im Innenraum
verlangten eine Schleuse. Die Architekten ha-
ben wo auch immer Notwendiges hinzugefiigt,
aber nichts entfernt, sie haben eingegriffen,
ohne am Original herumzuflicken, sie haben
das Haus technisch aufgeriistet, ohne dass es
sichtbar wurde. Der gebogene glaserne Wind-
fang, der von diinnen Stahlseilen abhdngt und
durch iiberschlanke Profile stabilisiert wird,
ist eine Zutat, die man kaum wahrnimmt. Ahn-
lich unsichtbar sind die Gitter fiir Zuluft und
Abluft, die im Boden oder in den {ippigen De-
korationen verschwinden.

Die groBe Eingangsrotunde dient dem Gebau-
de, das als eine Folge iiberdeckter StraBen
gedacht ist, als Forum und signalisiert dessen
offentlichen Charakter. Ein zeitgendssischer
Kritiker bemerkte dazu, er lase darin ,eine an-
tike Idee, die mit modernen Mitteln umgesetzt
wurde“. Dem kann man nur zustimmen. Das
Konzept der internen StraBen gehort ebenso
sehr zu Giraults Entwurf wie zu dem Bauver-
stindnis seiner Zeit. Er machte Skizzen, iiber-
gab sie an Bauhandwerker und Kiinstler, und
die nahmen sich ihrer an, um sie mit ihrem ei-
genen Wissen anzureichern. Die Urheberschaft
eines Bauwerks aus dieser Zeit muss also im-
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mer zwei Seiten zugerechnet werden: dem, der
es entworfen hat, und denjenigen, die es aus-
gefiihrt haben. Heute lauft das ganz anders:
Chaix & Morel waren gezwungen, alles bis ins
Detail vorzugeben, um Fehlinterpretationen
vorzubeugen.

Dominierend ist die Galerie entlang der heuti-
gen Avenue Winston Churchill, die durch ihre
Dimensionen den offentlichen, stadtischen
Charakter des Gebaudes betont. Durch die ho-
hen Fenster flutet das Licht in die Raume, in
der unteren Zone blickt man auf die Avenue.
Die gewolbten Raumabschliisse sind in Ab-
schnitte unterteilt, in denen sich die Pracht der
Deckenmalerei entfalten kann, die das Werk
vollendet. Fiir die Architekten von heute ging
es darum, das wieder aufzufinden, was verlo-
ren ging, und das taten sie, indem sie die Mau-
ern und das Dekor von allen falschen Zutaten
befreiten, alles restaurierten und es dem wie-
der gewonnenen Licht aussetzten.

Das neue Programm verlangte eine betrachtli-
che VergroBerung der Flachen: von 15.650 auf
22.650 Quadratmeter. Einerseits ging es um
eine VergroBerung der Ausstellungsflachen,
andererseits um zusatzliche Nutzflachen fiir
offentliche und interne Funktionen. Die meis-
ten zusatzlichen Flichen wurden unter den In-

nenhof gelegt, der so tief ausgehoben wurde,
dass neben dem Auditorium auch noch Reser-
veflachen entstanden. Ein neues Restaurant
mit einer Galerie liegt auf Erdgeschossniveau
in der zentralen Achse des Gebdudes, am Ende
des wieder hergestellten Gartenhofs. Es ist di-
rekt iiber den Gartenhof erreichbar, ohne dass
man sich in irgendeinen Teil des Museums
hineinbegeben muss.

Zwischen den Fassaden zur StraBe und dem
halbkreisformigen Gartenperistyl hatte Char-
les Girault zwei parallele Galerien angelegt,
die einen kontinuierlichen doppelten Rund-
gang erlaubten. Dieses Konzept wurde wieder
aufgenommen, wird aber heute anders ausge-
legt. Auf der Nordseite befinden sich die Séle
mit den stindigen Ausstellungen, deren Zu-
schnitt erhalten blieb, der Stidfliigel gehort
den Wechselausstellungen. Auch der durchge-
hende Umgang wurde in den auBen liegenden
Galerien und in dem inneren Peristyl erhalten,
einzig in der zwischen beiden liegenden mitt-
leren Ausstellungszone unterbricht das Res-
taurant den Rundgang in der Mittelachse.
Die ganze Anlage eignet sich in ihrem wieder
hergestellten Zustand hervorragend, die ver-
schiedenen Bediirfnisse zu erfiillen. Im Nord-
fliigel werden in den Sdlen auf der Hauptebene

Im Hauptgeschoss beschrankten sich
die Arbeiten der Architekten Chaix &
Morel auf eine sorgsame Sanierung
mit technischer Aufriistung, die Licht-
decken, Tiiren, Fenster, einen glaser-
nen, sehr filigranen Windfang und den
Einbau einer Treppe, die von der zen-
tralen Eingangsrotunde ins Sockelge-
schoss fiihrt.

Eine Besonderheit stellt der wieder
hergestellte Gartenhof mit drei Was-
serbassins dar, den im Osten eine
halbkreisférmige Kolonnade umgibt.
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Den Architekten gelang es im Sockel-
geschoss trotz der geringen Raum-
hohe, durch groBziigige Raumgliede-

A rung und Lichtfiihrung die neuen Aus-
— — stellungsflachen einzurichten. Rechts:
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Die Treppe ins Sockelgeschoss endet in
einer Gewdlbehalle, der ,Salle Cham-
pignon*, die weitgehend nach der ur-
spiinglichen Form wieder hergestellt
wurde. Der Umgang entstand als Aus-
stellungsbereich neu. Die Rdume der
Verwaltung sind auf zwei Ebenen mit
Galerie im Obergeschoss des Ostflii-
gels untergebracht.

Schnitt im MaRstab 1:750

Fotos: Christian Richters, Minster; His-
torische Fotos Seite 26 und 32: Biiro
Chaix & Morel, Paris

abwechselnd alte Holzschnitzereien aus der
Sammlung Tuck ausgestellt, wobei das Licht
hier durch die hohen Fenster einféllt. Die stan-
digen Sammlungen befinden sich im Ober-
lichtsaal. Jenseits des Gartenhofs mit seinen
drei Mosaikbecken, die oberhalb des Audito-
riums und der Reserveflidchen liegen, also im
Sudfligel zur Avenue Dutuit, wurde der innen
liegende Saal mit den Wechselausstellungen
in der Hohe reduziert, um eine Ebene fiir das
grafische Kabinett einzurichten, das von dem
Glasdach profitiert. Die Stidgalerie zeigt sich
in ihrer ganzen Hohe: Hier wird das Licht in-
nen durch das Spiel doppelter Jalousien kon-
trolliert.

Der innen liegende Saal auf der Nordseite wird
von oben belichtet. Die Verglasung erhielt ein
weitmaschigeres Raster als das Original, um
das Auge nicht zu irritieren, und die duBere
Verglasung wurde mit einer Licht streuenden
Zwischenschicht versehen. Leuchtstoffrohren
im Scheitel, die es friiher nicht gegeben hat,
sorgen fiir das notige Kunstlicht. Alle Wand-
offnungen wurden entsprechend den Original-
zeichnungen von Charles Girault wieder her-
gestellt, das Gleiche gilt fiir die Kunstschmie-
dearbeiten, die Ausmalung der Nischen, den
Boden.
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Das grafische Kabinett verfiigt {iber eine reiche
Sammlung von 22.000 Bléttern, die man nach
vorheriger Vereinbarung einsehen kann. Hier
wird durch den modernen Eingriff die GroBe
des Gebaudes spiirbar, die man anderswo auf-
grund seiner MaBstédblichkeit und Proportio-
nierung ubersieht.

Der Petit Palais ist etwas spater erbaut wor-
den als die Bahnhdfe von Paris, die als Zeug-
nisse des Industriezeitalters die Stadtland-
schaft pragen. Nach der Sanierung und den
Umbauten findet sich der Petit Palais unter
genieteten Stahltragern wieder, wobei die geo-
metrische Strenge der neuen Installationen
seine urspriingliche Modernitat unterstreicht.
Im Sockelgeschoss auf der Ebene der Strafe
befanden sich urspriinglich die Ateliers, spa-
ter wurde daraus ein Gewirr von Raumen, die
je nach Bedarf mit Trodel, Plunder, Nutzlosem
gefillt wurden. Diese Situation lie8 sich ge-
winnbringend nutzen: Auf der Nordseite ent-
standen neue Ausstellungsflachen und auf der
Stidseite neue Zuginge, Behindertenrampen
und Anlieferungsmoglichkeiten. Im Osten legte
man einen zusatzlichen Saal frei, in dem um-
schichtig Arbeiten aus den Magazinen gezeigt
werden konnen. Auf der Ebene unterhalb des
Gartenhofs wiederholt sich dessen Geometrie:

Hier gibt es den halbkreisformigen Umgang
mit Ausstellungsflachen noch einmal, ebenso
die radialen Flure.

Auch die niedrigen Séle auf StraBenniveau pro-
fitieren noch von den hohen Fensteroffnungen
des Originalentwurfs. Hier wurde der Boden
zum Schutz vor eindringender Feuchtigkeit
hoher gelegt, wihrend gleichzeitig die Decken
abgesenkt wurden, um Platz fiir Luftkanéle zu
schaffen. Viele der Sammlungen sind ldngst
noch nicht inventarisiert, und die Architekten,
die sich auch fiir die Ausstellungstechnik ver-
antwortlich fiihlten, haben mit den Konserva-
toren (wie gegen sie) gearbeitet, als sie nach
ausreichend beliifteten Raumen fiir die Prasen-
tation solcher Sammlungen suchten. Zuletzt
wurde ihr Vorschlag akzeptiert. Doch sie ha-
ben sich nicht an die Stelle der Konservatoren
setzen und deshalb auch kein Programm fiir
das entwickeln konnen, was dem Museum ei-
gentlich fehlt: Wie es scheint, halt man weiter-
hin daran fest, die Sammlungen als einzelne
zu prasentieren und sie nicht in einen iiber-
greifenden Zusammenhang zu stellen.

Im Saal mit den gedrungenen Sdulen spiirt
man den Biithnenbildner Girault am deutlichs-
ten, wenn er den strukturellen und stereome-
trischen Eigenschaften des Raums wagemutig

eine Reihe von Oculi in der Decke entgegen-
setzt. Heute dient dieser Saal fiir den Empfang
von Besuchergruppen, er liegt auf der gleichen
Hohe wie das Auditorium, das so auch unab-
héangig von den Sammlungen genutzt werden
kann. Eine elegant geschwungene Treppe mit
Trittstufen aus Glas verbindet die beiden Ebe-
nen des Museums.

Das Motiv der Oculi, diesmal aber als kiinst-
liche Beleuchtung, wurde in der halbkreisfor-
migen Galerie wieder aufgenommen, die di-
rekt unterhalb des Gartenperistyls liegt. Sie
umgibt das Auditorium, dient ihm als Vorzone
und erweitert den Ausstellungsbereich. Das
Auditorium hat eine Kapazitat von 150 Plitzen
und kann fiir Konferenzen genauso wie fiir
Konzerte genutzt werden. Sein facherformi-
ger Grundriss schiebt sich eng an die Biihne
heran, deren Riickfront versenkbar ist.

Allein der Gartenhof signalisiert schon, was
im Petit Palais einst verloren ging, denn die
Architekten, die ihn neu gestaltet haben, ver-
zichteten auf alles, was nach eigenen Interven-
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tionen hatte aussehen konnen. Die Anlage
selbst scheint sie davon iiberzeugt zu haben,
dass es richtiger wire, sie wieder zu dem zu
machen, was sie einst war. Die wieder gewon-
nene Pracht ist kein Einfrieren nach denkmal-
pflegerischen Gesichtspunkten, sondern eine
gelungene konzeptionelle Wiederbelebung. Ub-
rigens sind die Dekorationselemente des Gar-
tens von der Denkmalpflege geschiitzt, das Ge-
baude war es nie. Ein letzter Beweis fiir das
andauernde Unverstandnis einer Epoche ge-
geniiber, die bis heute wenig geschatzt wird.
Dieses Mal allerdings erwies sich das Unver-
standnis als Uberlebenschance fiir das herrli-
che Bauwerk: Stinde es unter Denkmalschutz,
ware seine Restaurierung in die Hinde der
Denkmalbehorde gefallen. So aber geriet der
Auftrag an zeitgendssische Architekten, die
die Modernitat des Petit Palais zu erkennen
wussten.

Aus dem Franzosischen: Martina Diittmann
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