Gisela Baurmann

Dia:Beacon
Kunsthallen am Hudson River

Architekten: Fahrt man mit dem Zug von Manhattan aus genwartskunst, brachte den Stein ins Rollen. ] )
OpenOffice arts + architecture colla- den majestatisch dahinflieBenden Hudson Ri- Die leer stehenden Industriehallen sollten in g
borative, New York ver entlang und betritt am Ende der liber ein- ein Museum umgebaut werden, um den gro- /
Alan Koch, Lyn Rice, Galia Solomonoff, stiindigen Fahrt das Dia:Beacon, so fiihlt man  Ben Sammlungsbestinden der Dia eine pas-
Linda Taalman sich wie in ein Vakuum geworfen. Nach der sende Ausstellungsflache zu bieten. Neben der i - o
Mitarbeiter: drangvollen Enge auf Gehwegen, in Laden, in  schieren GroBe der ehemaligen Fabrik spielte ¥ 'fjf 5
Jay Hindmarsh (Projektleitung), Astrid der U-Bahn, nach dem Leben in der Stadt, in bei der Entscheidung fiir diesen Ort auch der / i
Lipka, Leif Halverson, Howard Chu, der sich alles in die Vertikale orientiert, strahlt =~ Umstand eine Rolle, dass sich die Museums- Y ST & t
Martin Hagel, Damen Hamilton, Anoo der Raum, der sich vor einem unerwartet 6ff-  besucher durch die lingere Anreise explizit SRR, e ".;: rs
Raman, Alisa Andrasak, Ava Hamilton net, eine verbliffende GroBziigigkeit aus. auf eine Kunstausstellung dieser Art einlas- 3 g == %
Tragwerksplanung: In Beacon, 70 Meilen nordlich von New York sen konnten. Der Nabisco-Konzern iiberlieB - o & / : X .
Ove Arup, New York City, leben 13.000 Menschen, viele davon sind ~ das Gelande der Dia Art Foundation, fiir den 1 . RN \ / /’f / ;r;;f / " -
Nigel Tonks, Raymond Quinn Pendler. Die ganze Region ist ein industrieller =~ Umbau steuerte die 6ffentliche Hand 2,7 Mil- ' E f [ 11/ / 1 i
Landschaftsplanung: Giirtel mit einer Vielzahl von Autoteileherstel- lionen Dollar bei, knapp 30 Millionen Dollar I 9 s T"{ / I x’f / ,f’ ; 3 K
Robert Irwin, New York lern, der sich vom Rande New Yorks bis ins wurden durch private Sponsoren bereitgestellt. > & \Hf; ;’x 7 J Y , = f "
Bauherr: weiter nordlich gelegene Tarrytown zieht. Mit diesen Mitteln entstand in den drei Hal- Y : e i l\ - '1?
Dia Art Foundation: Michael Govan, In dem seit Mai 2003 als Kunsthalle genutzten  len der Keksschachtel-Fabrik eine Ausstel- N e \ Y
Lynne Cooke, Jim Schaeufele Industriegebdaude wurden von 1929 bis 1991 lungsflache von liber 22.000 Quadratmetern. IL — {7 &
Verpackungen fiir Kekse der National Biscuit  Fiir die Realisierung sahen die Auftraggeber 5 4
Company, kurz Nabisco, hergestellt. Das Areal der Dia Art Foundation von Anfang an eine Zu- "' ! ¢ 51—;-
war einst mit dem Hauptsitz der Firma in Man- sammenarbeit zwischen Kiinstler und Archi- | jl i fi s
hattans ,Meat Packing District” iiber eine di- tekten vor: Der kalifornische Kiinstler Robert 4 ) _l
rekte Zuglinie verbunden. Man nutzte so die  Irwin entwickelte zuerst eine Landschaftspla- i i |
niedrigen Grundstiickspreise und Steuervor- nung fiir das ganze Geldnde, und er war in y
teile im wirtschaftlich unterentwickelten Hud-  der Folge bei der Wahl des Architektenteams o B |-:
son Valley. Mit der Einstellung der Produk- wie bei der Umbauplanung beteiligt. Im Mai 2k
tion Anfang der neunziger Jahre verloren viele 1999 stellte sich das ein Jahr zuvor gegriindete
der Bewohner ihre Stelle. Der Ort bekam in New Yorker Biiro OpenOffice, bestehend aus .
der Folge das Schicksal der postindustriellen  den damaligen Partnern Alan Koch, Lyn Rice, !
Zeit zu spiiren. Galia Solomonoff und Linda Taalman, dem Di-
Das dnderte sich 1998. Die in New York ansas-  rektor der Dia Art Foundation, Michael Govan,
sige Dia Art Foundation, die renommierte, 1974 und deren Kuratorin, Lynne Cooke, vor. New \
von Heiner Friedrich, Philippa de Menil und York war damals in optimistischer Vor-Millen- =
Helen Winkler gegriindete Institution fiir Ge- nium-Laune. Der Umstand, dass sich in jener
Mit iiber 22.000 Quadratmeter Aus- — } Zeit auch die grundsatzlichen Auffassungen  die fiir die Entstehung eines modernen Muse-
stellungsflache ist das am Hudson 4 : ' e iiber Biirostrukturen geéndert hatten - weg umsbaus notwendigen Einbauten auch nicht
gelegene Dia:Beacon das weltgroBte . . . . . .
Museum fiir Gegenwartskunst. Der vom Modell der heroischen Architektenikone  an einer vornehmlich um Erhaltung bemiihten
Umbau kostete 32 Millionen Dollar, hin zum multidisziplindren Team mit mog- Entwurfskonzeption scheitern.
::;"er??gt;:rle" finanziert mit pri- lichst vielen Kompetenzen -, war die Chance  Die ersten Ideen fiir den Umbau, die Robert Ir-
Links: die Hallen der 1929 erbauten fiir OpenOffice. Fiir die Architekten sprach, win vor der Beauftragung der Architekten vor-
Keksschachtel-Fabrik der Firma Na- dass sie bereits zuvor in kleineren Projekten gelegt hatte, interpretierten das Gebaude und
bisco vor dem Umbau. 1991 war die mit Kiinstlern zusammengearbeitet hatten. seine Umgebung als Abfolge von ,Flachen“ -
Produktion eingestellt worden. . . . . . . . . . . .. .
Fiir Michael Govan stimmte die ,Chemie“mit  Irwin hatte eine groBraumige Vision, die Gale-
Lageplan im MaBstab 1: 5000 dem jungen Team, und er liberzeugte die Ge- rien, Terrassen, Parkplatz und Géarten der An-
sellschafter der Foundation, das Biiro mit der  lage integrierte und auch die Offnung auf den
anspruchsvollen Aufgabe zu betrauen. Hudson zu einem wichtigen Bestandteil des
Die generelle Vorgabe der Auftraggeber war, Entwurfs machte.

auf Strenge und Klarheit der bestehenden Bau-  Aufgabe von OpenOffice war es dann, diese

struktur Riicksicht zu nehmen. Der rohe indus- ausladende Flache in die dritte Dimension zu
trielle Charakter des Baus sollte so weit wie iibersetzen und die verschiedenen Niveaus der
moglich erhalten bleiben, andrerseits durften  Galerien und Gérten mittels Treppen, Offnun-
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Viele Werke der amerikanischen Ge- historischen Gebaudes frei und ver- bau - trotz solcher Zuriickhaltung - auch die AL & =5 5
genvyartskunsF seit 1960.en“tstan z.|chtete.r.1 wo mdglich auf kostspie einheitliche Gesamtkomposition der drei Aus- -
den in ausgedienten Fabrikrdumen, lige Veranderungen der Raumver- . . I o I I vt | — I _LEQ Heizer
Zeichen einer Affinitat dieser Kunst  haltnisse. Der Grundriss zeigt die stellungshallen sichtbar machen. Die Ausstel- | J Pl e .
zur Industriearchitektur. Dieser Um- Umsetzung der Idee, jedem Kiinstler lungsraume wurden in diesem Sinn gestaltet | | | | | Levitt ’ ‘Wemevl sandback L
stand gab der Wahl der Nabisco-Fa-  einen eigenen Raum zuzuweisen. und die Wegefiihrungen fiir die Besucher mog- q —=
brik als Standort fiir das neue Mu- . . De Maria | Rme,l dd * dudd Sandback
seum der Dia Art Foundation eine Westansicht und Schnitt im MaBstab lichst flieBend gehalten. E: 1 -
besondere Rechtfertigung. Die Ar- 1:1000; Grundrisse Erd- und Unterge- Fiir jedes Kunstwerk wurde ein eigener Raum | | | : :
i i i N . . . . . |_I_
chitekten legten die Struktur des schoss im MaBstab 1: 2000 eingerichtet. Die Suche des richtigen Stand- | e 11 e JUTW Eh}
orts fiir die Werke war eine Grundvorausset- il - : o |
Martin Smithson
zung des Entwurfsprozesses. Das Layout der e ? T
= . a1 Chamberlain ) L.
Ausstellungsrdume wurde von den jeweiligen | | B J

Kiinstlern in Zusammenarbeit mit der Chef- ~ ;? %

kuratorin Lynne Cooke entwickelt. Nach einer -
Reihe von selbst gesetzten Regeln sind dann
die Architekten vorgegangen. Sie haben ers-
tens den bestehenden Raum bis auf die Trag-

5
-

NN ~ N NN werksstruktur und die Basismaterialien ,ent-

W =1 = - ﬁ F" ‘ 5 kernt“, sie haben zweitens die Raufnkanten
< T T 5 %l nur dort entfernt respektive neue Offnungen
—_— —_— eingefiigt, wo dies die Kunstwerke erforderlich

machten (das betraf unter anderem Michale
Heizer, Donald Judd und Richard Serra), und
sie haben drittens die Grenzen der Erschlie-
Bungsflachen festgelegt und in diesem Zusam-
menhang genau abgestimmt, wie viel raumli-
che ,Uberlappung® und Offnung zu den an-
grenzenden Ausstellungsraumen bei jedem
I Werk notwendig sei.
In ihrer Materialitat zwar sehr dhnlich, in ih-
rer raumlichen Ausgestaltung jedoch maBge-
schneidert - so konnte man den Eindruck be-
schreiben, den die Ausstellungsraume dem
Besucher vermitteln. Selbstverstandlich war
es notwendig, das Gebdude an heutige Bauvor-
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gen und Sichtbeziigen zu verbinden. Die Ar-
chitekten wiederum hatten es sich zum Ziel
gemacht, Raume zu schaffen, in denen die
Besucher ohne Ablenkung in eine elementare
Beziehung zur Kunst, zum Licht und zur Land-
schaft treten konnen. Dabei bezogen sie sich
auch auf grundséatzliche Ideen zum Verhaltnis
von Kunstwerk und Raum, die von Kiinstlern
wie Donald Judd, Robert Smithson, Richard
Serra, Michael Heizer u.a. - alle mit wichtigen
Werken in der Sammlung vertreten - schon
friher geduBert wurden. Das Ziel, eine mog-
lichst unverfélschte, direkte Beziehung zwi-
schen Werk und Ort herzustellen, entsprach
auBerdem einer Leitlinie eines der Griinder
der Dia Art Foundation, des deutschen Galeris-
ten Heiner Friedrich. Eine der spektakulars-

ten ,,AuBenstationen” der Stiftung, das auf ei-
nem Hochplateau in New Mexico seit 1977 fest
installierte , Lightning Field“ von Walter de
Maria, geht auf Friedrichs Initiative zuriick.
Angesichts der riesigen Dimensionen und
der Qualitdt der Fabrik lag es nicht nur aus
wirtschaftlichen Griinden nahe, die Abfolge
der Rdume beizubehalten und die groBziigige
Weite des historischen Gebdudes weitestge-
hend zu erhalten. Von Robert Irwin stammt
der Satz, es miisse vermieden werden, ,das
Gebdude zu zerstiickeln®. Die Architekten ha-
ben das fiir sich dann so interpretiert: ,trans-
forming the space with the least amount of
material and most amount of effect”. Vor allem
ein Feinschliff an der bestehenden Struktur
war also gefordert. Andrerseits sollte der Um-
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Die Querachsen zwischen den einzel-
nen Galerieraumen dienen der Orien-
tierung und stellen Sichtbeziige zum
neu gestalteten AuBenraum her.
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schriften und an die Klima- und Sicherheits-
anspriiche eines Museums anzupassen. Ein
Rauchabzugssystem und eine Klimaanlage
wurden unauffillig installiert. Die Liiftungsoff-
nungen haben kein typisches Gitter, sie sind
lediglich schwarz gestrichene Wandschlitze,
die als Fuge zwischen Wand und Decke er-
scheinen. Neue Treppen und Aufziige wurden
eingebaut sowie die notwendigen Fluchtwege
eingerichtet. Die Feuerschutztiiren wurden so
positioniert, dass sie im Normalfall von groBen
Schiebetiiren, die die Galerien trennen, ver-
deckt sind. Im Falle eines Brandes schlieen
die Schiebetliren und geben die Passage durch
die Brandschutztiiren frei. Die Ahorn- und
Betonbdden hat man in ihrem urspriinglichen
Zustand belassen, desgleichen die Backstein-

mauern. Die frei stehenden Stiitzenreihen des
Rohbaus blieben nur dort erhalten, wo Skulp-
turen gezeigt werden - in den Galerien flr
Malerei verschwanden sie in der Wandflucht.
Diese neuen Wiande sind so ausgefiihrt, dass
sie den Gesamteindruck der Hallen nicht un-
terbrechen: man zog sie nur bis knapp unter
die Dachkonstruktion. Auch das Dach mit sei-
nen insgesamt 9o Sheds wurde von tiberfliis-
sigen Installationen ,bereinigt, um das einfal-
lende Nordlicht optimal zur Geltung zu brin-
gen. Atelier-ahnliche Lichtverhéltnisse waren
dem Gebdude von Anfang an mitgegeben. Be-
reits bei der Herstellung der farbigen Kekskar-
tons spielte blendfreies Tageslicht eine wich-
tige Rolle, denn Elektrizitdt war damals eine
sehr Kkostspielige Angelegenheit.

Der Boden aus Ahornholz wurde be-
lassen, die neuen Wande nehmen
Bezug auf die Achsen der Dachkon-
struktion.

Rechts: Michael Heizers Skulpturen
sind in den Boden eingelassene
Raume.

Fotos: Michael Govan, New York (Seite
28), David Joseph, New York (Seite
29, 32, 33 rechts); Courtesy Dia:Beacon.
OpenOffice (Seite 30,31, 33 unten);
Fotos Richard Serra courtesy VG Bild-
kunst, Bonn

Ein Gang durch die Ausstellung kommt einer
Lehrstunde in Pop und Minimal Art gleich.
Er fiihrt durch die amerikanische Gegenwarts-
kunst der sechziger und siebziger Jahre des
20. Jahrhunderts. Die Logik, die die Entstehung
dieser Kunst in brachliegenden Industriege-
bauden von Soho mit den neuen Kunsthallen
in Beacon verbindet, ist untibersehbar. Damals
transformierten die Kiinstler die ausgedien-
ten Fabriken in Lofts, was gleichzeitig zu ei-
ner theoretischen Neuformulierung der Bezie-
hung zwischen dem Kunstwerk und dem Ort,
wo es entstand, gefiihrt hat. Die neuen Wer-
ke wollten aktiv in den Galerieraum eingreifen.
Die frither einmal geforderte Neutralitdt von
Ausstellungsraumen, damals eher als passive
Container betrachtet, wurde obsolet. Speziell

an Richard Serras Plastiken wird dies im
Dia:Beacon nachvollziehbar. Im ehemaligen
Zugdepot der Fabrik sind mehrere seiner ge-
waltigen ,Torqued Ellipses“ in den Raum ge-
zwangt, die spiirbare Enge fiihrt zu einem
harten Gegensatz zwischen Raum und Skulp-
tur. Auch andere Werke verraten noch ihre
konzeptionelle Nahe zur Industrieproduktion,
indem sie zum Beispiel Techniken der Mas-
senherstellung adaptiert haben - so Warhols
Siebdrucktechnik, Judds gefaltete Alumini-
umboxen oder Flavins fluoreszierende Leuch-
ten. Warhols ,Shaodw Paintings“, nach dem
gleichen Druckverfahren hergestellt wie die
einstmals vor Ort produzierten Keksschach-
teln, sind in Beacon erstmals fast vollstandig
Zu sehen.
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