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,,Gott, wie haBlich!“

rief entsetzt

das ,Journal de Dimanche‘;

ein , Mammut der
King-Kong-Kultur®,

entriistete sich der ,Figaro‘;
,,Die grofite Ohrfeige,

die Lutetia je erhielt®,

meinte ,Die Welt’;

und die ,FAZ“f\ragte:

,, Verdauungstrakt oder
Walhalla?“

Es gibt auch andere Stimmen.
Die reden von ,,Bekenntnis®,
sprechen von einem ,,Universum,
das es zu entdecken gilt*;

sie loben die provozierende
Konsequenz, mit der hier eine
,»grofie kulturelle Utopie ihre
materielle Entsprechung®
gefunden habe.

Seit der Aufrichtung des
Eiffelturms 1889 hat es in Paris
— oder sagen wir ruhig:

in Europa —

keine solche Aufregung iiber ein
neues Bauwerk mehr gegeben.
Am Centre Georges Pompidou
zu Paris scheiden sich die Geister.
Doch erst einmal sehen sie es
sich an. 10 000 kommen téglich
seit der Inbetriebnahme des
Hauses am 31. Januar 1977;
und an Wochenenden zéhlte
man schon die doppelte Zahl.

Jochen Bub, Wim Messing
Lehrstuhl fiir Baukonstruktion IT
an der RWTH Aachen

Zwei Aachener Studenten haben
von den Tagen des Wettbewerbs
1971 an das Werden des Baus
aufmerksam verfolgt und geben
uns eine sehr ausfiihrliche und
genaue Beschreibung. Mehr nicht.
Wer diese Beschreibung studiert,
wird beipflichten: mit einem
eilfertigen Urteil ist es da

nicht getan. Dal alle Welt den
Bau ,,das Ding® nennt, ist indes
wohl nicht nur ein Vorurteil
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Eine Baubeschreibung:

Frankreichs Centre National d’Art et

Von allen Pariser Strafienecken und in der
Metro werben Plakate: ,,Kommt sehen, horen,
spielen, verstehen, fiihlen, trdumen!“ Und
die Pariser kommen zu Hauf, 10 000 taglich
— wenn auch erst einmal nur, um das ,,Ding*
zu sehen, das fiir schitzungsweise umgerech-
net fast eine halbe Milliarde Mark den ,,Mord
an Baltard“, den Abrif3 der Pariser Markthal-
len gleich nebenan, wieder gutmachen soll.
Die Touristen werden folgen. Und das Centre
Beaubourg, ein offenes Haus im Sinne der
Initiatoren, wird moglicherweise so funktio-
nieren, dafi es im eigentlichen Sinne nicht
funktionieren kann. Gangz sicher aber ist: es
wird die verwahrloste Umgebung in einem
Mape aufwerten, wie das in diesem Jahrhun-
dert wahrscheinlich noch keinem Neubau und
auch keiner Sanierung gelungen ist. Die neuen
Absatzchancen, die sich rings um diese spek-
takuldre Zurschaustellung von Avantgarde

auftun, werden im Handumdrehen das Kapi-
tal in Richtung Beaubourg mobilisieren, und
das typische Pariser Kleingewerbe wird samt
Bistros und anwohnender Kundschaft sehr
bald aus der Gegend verschwunden sein. Man
kann das bedauern, man kann das fiir eine
sehr grausame Nebenwirkung halten, fiir die
bése Miene zu einem mutigen Spiel. Doch es
hat dieser — manche sagen: gleifinerische —
Bau eben etwas auftrumpfend Phoenixhaftes,
obschon da von Fliigeln nicht die geringste
Andeutung ist und auch nicht von Hohenflug.
Das ,,Aus“ fiir die Umgebung spricht viel-
mehr seine einstimmige und ganz deutliche
technische Sprache. Noch nie, von einigen
tempordiren Experimentalbauten abgesehen,
ist mit einem Bauwerk so rein vor Augen ge-
stellt worden, was ,Indifferenz” heifit. Stabi-
lisierte Labilitit; Hinfilliges, das, sich in sei-
nen Wirkungen aufhebend, Festigkeit ge-



de Culture Georges Pompidou in Paris

winnt; wohin man auch sieht: Gelenke, in
denen sich zu bewegen die Bauteile gehindert
sind, sich gleichwohl bewegen kdnnen miissen;
kurz, bewegungslose Beweglichkeit. Denn was
Bewegung signalisiert—die Rolltreppenraupe
vor der Westseite, das Arsenal der Haustech-
nik in der Ostfassade, die auf die Nutzung
deutenden Signalfarben —, ist Zutat und mehr
nicht bei dieser radikalen Vorfiihrung eines
konstruktiven Systems.

Die Beschreibung des Bauwerks, die auf den
folgenden Seiten gegeben wird, ldf3t sich denn
auch in keiner Weise auf seine rdumliche Er-
scheinung, auf Volumen und Raum, auf
Raumwirkungen ein. Es wird da nirgends die
Ebene der objektiven Darstellung verlassen,
selbst nicht bei den Hinweisen auf die Nut-
zung. Wir sehen nur, was ist; wir lernen nur
kennen, was sich da vorfindet. Und es gibt
dazu — vorerst — keinen Standpunkt.
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Wir (und sicher auch die Autoren des vorlie-
genden Beitrags) werden ulis erst kritisch ein-
mischen, wenn das Zentrum ganz in Betrieb
ist, wenn auch das unterirdische musikalisch-
akustische Forschungsinstitut (IRCAM) fer-
tiggestellt und das Plateau Beaubourg aufge-
rdumt und angelegt sein wird, vom Straflen-
rand der Rue du Renard bis hin zur freige-
legten Kirche St. Merri. Dann erst werden
wir nach dem Sinn des Gebiudes fragen, das
65 Millionen Mark an jidhrlichen Betriebs-
kosten verschlingt, mehr als die Jahresbudgets
aller franzdsischen staatlichen Museen zu-
sammen. Doch sehen wir uns erst einmal das
,Ding“ an, das da mit 13500t Stahl und
Stahlbeton hingestellt worden ist, 166 Meter
lang, 60 Meter tief, 47 Meter hoch. Zum Ver-
gleich: der Eiffelturm wiegt 7500 t. UcC.

Architekten:
Renzo Piano und Richard Rogers, Paris

Designteam unter Leitung der Architekten:
Infrastruktur, Haustechnik: Walter Zbinden
mit Hans-Peter Bysaeth, Johanna Lohse,
Peter Merz, Philippe Dupont

Superstruktur, Haustechnik: Laurie Abbott
mit Shunji Ishida, Hiroshi Naruse, Hiroyuki
Takahashi

Fassaden/Galerien: Eric Holt

Ausschreibung, Programme, Innenausbau:
Gianfranco Franchini

Innere/idufiere Systeme, Piazza, Audiovision:
Alan Stanton mit Michael Dowd,

Rainer Verbizh

Umgebung und szenographische Riume:
Cuno Brullmann

Koordination und Sicherheit: Bernard Plattner
Akustisch-musikalische Untersuchungen:
Michael Davies mit Noriaki Okabe,

Ken Rupard, Jan Sircus

Sekretariat: Frangoise Gouinguenet,
Claudette Spielmann und Colette Valensi
MGoblierung: John Young mit Frangois Barat,
Héléne Diebold, Jacques. Fendard, Jean Huc,
Helga Schlegel

Ingenieure:
Ove Arup + Partners, Paris und London

Teamleiter: Pohl Ahm, Peter Rice, Gerry
Clarke

Konstruktion: Peter Rice, Lenart Grut,
Rob Pierce

Haustechnik: Tom Barker, Alain Bigan,
Daniel Lyonnet

Kostenkontrolle: Marc Espinoza, Dennis
Stone, Frazer Maclntosh, Malek Grundberg
Projektplanung: Harry Saridjin

Management Contractor:
G.T.M. — Grands Travaux de Marseille,
Leitender Ingenieur Jean Thaury

Hauptfirmen:

Haupttragwerk, Stahlbetondecken:

Krupp Industrie- und Stahlbau, Duisburg-
Rheinhausen, mit Pont 3 Mousson, Nancy,
und Pohlig

Fassaden: C.F.EM.

Aufziige und Rolltreppen: Otis
Sekundirkonstruktion: Voyer
Haustechnische Einrichtungen: Industrielle
de Chauffage und Saunier Duval

Foto oben:

Teilansicht der Westseite von der Piazza aus
Vorn die Eingangsplattform zu den der
Konstruktion vorgehiingten Rolltreppen
und Galerien.

Foto: Krupp (Abt. Information, Essen)

Alle iibrigen Fotos von den Verfassern
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A Uberblick

Der Gedanke, ein Kulturzentrum fiir die
gesamte franzosische Nation in Paris zu er-
richten, geht auf das Ende der sechziger
Jahre zuriick, als Georges Pompidou noch
Premierminister war. Gleich seine ersten
Amtshandlungen als Prisident hatten denn
auch damit zu tun, die politischen Voraus-
setzungen fiir die Errichtung eines solchen
Gebadudes zu schaffen. Von Anfang an wurde
von offizieller Seite klargestellt, da3 es sich
dabei nicht um eine elitdre Institution han-
deln konne, geeignet, eine ja ohnehin nur
kleine Schicht in ihren kulturellen Bediirf-
nissen zufriedenzustellen. Vielmehr wolle
man versuchen, den Zustand, dafl der Zu-
gang zur Kunst in Frankreich bisher immer
nur fiir wenige moglich war, mit der Errich-
tung dieses Bauwerks zu dndern.

Und in der Tat will das nun fertigge-
stellte Zentrum durch verschiedene MaBnah-
men, wie, um nur einige zu nennen, freien
Zugang, lange Offnungszeiten und Konzen-
tration aller Aktivitdten an einem Ort, insbe-
sondere das breite Publikum erreichen. Fol-
gerichtig geht die Konzeption selbst denn
auch iiber die reine Museumskonzeption weit
hinaus. Dem — noch keineswegs abgeschlos-
senen — Wandel der traditionellen Auffas-
sungen von Kunst und Kultur entsprechend,
lehnten die Initiatoren eine blof summarische
Aneinanderreihung der Bereiche Malerei,
Skulptur, Literatur, Architektur, Film, Musik
und Industrial Design ab. Durch eine thema-
tische Verkniipfung — oder auch Gegeniiber-
* stellung — hofft man, die Kunst allen Schich-
ten der Bevolkerung attraktiver und auch
wesentlicher nahezubringen.

Natiirlich bleibt die Frage, ob nicht auch
das Centre Georges Pompidou eines der fiir
Frankreich typisches Prestigeobjekte darstellt.
Sicher auch das, aber gewi8 nicht ausschlieB-
lich. Man weiB}, da Pompidou ein ambitio-
nierter Sammler moderner Kunst war, und
insofern hat es ihn persdnlich sicher nicht un-

.

Durchblick in die Zone zwischen Aufen- und
Innenstiitzen. Links die vorgehdngte Rolltreppe
tiber der Piazza (hinten die Rue Rambuteau)

Darunter:
s #_ Lageplan im Mafstab 1 : 4000. Norden ist rechts.
) g 1 Centre Pompidou, 2 Piazza, 3 Piazza iiber dem

unterirdischen IRCAM, 4 Kirche St. Merri
\/ Blick auf die Ostseite aus einer Seitenstrafle
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beteiligt gelassen, daf nach dem Zweiten
Weltkrieg Paris den Rang als die Kunst-
metropole der Welt an New York einbiifite.
Doch das sind Spekulationen.

Fest steht, daB der Erfolg eines solchen
Unternehmens eng mit der Besucherfrequenz
zusammenhingt, und die wiederum ist weit-
gehend von der Wahl des Standorts abhin-
gig. Die Suche nach einem geeigneten Stand-
ort erwies sich aber in diesem Falle als nicht
allzu schwierig. Die Entwicklungsplanung der
Stadt Paris sah namlich bereits vor, da3 das
Gebiet um die ehemaligen Markthallen sa-
niert und attraktiver gemacht werden sollte;
unter anderem durch den Bau einer offent-
lichen Bibliothek in diesem Viertel. Da fiir
das Kulturzentrum von vornherein eine
eigenstandige Bibliothek geplant war, bot es
sich an, beides miteinander zu Konibinieren
und die in diesem Viertel geplante offentliche
Bibliothek in das Zentrum zu integrieren.

Pompidou selbst entschied sich schlie3-
lich fiir den Standort Plateau Beaubourg,
das im Westen von der Rue St. Martin, im
Osten von der Rue du Renard, der Rue
Rambuteau im Norden und der Rue St. Merri
im Siiden begrenzt wird. Fiir die Wahl wa-
ren folgende Griinde ausschlaggebend:

1. Die Lage des Geldndes zwischen den
Grenzen des Hallenviertels und denen des
Viertels Le Marais bot die Moglichkeit, mit
der Errichtung des Kulturzentrums ein Ver-
bindungsglied zwischen den &stlichen und
westlichen Teilen von Paris zu schaffen. Hin-
zu kam, daB das neue Kulturzentrum um-
geben sein wiirde von so traditionellen Ein-
richtungen wie dem National Archiv, der hi-
storischen Bibliothek der Stadt Paris, dem
Carnavalet Museum sowie der Forney Biblio-
thek im Westen und der Nationalbibliothek
im Osten, dem Konservatorium fiir Kunst
und Handel im Norden, und dem Theatre de
la ville und dem Louvre im Siiden.

2. Das Areal — es umfaBt eine Fliche von
etwa 1,85 ha — wies seit den dreiBiger Jah-
ren so gut wie keine Bebauung auf. Die noch
existierende Bausubstanz war zunehmendem
Verfall ausgesetzt.

3. Die Sozialstruktur des Viertels Le
Marais zeigt von alters her eine Unterklas-
sen- bis Mittelklassen-Schichtung (Arbeiter,
Hiéndler, Gewerbetreibende usw.). Dies war
genau die Zielgruppe, an die man appellieren
wollte, um iiber sie auch die anderen Bewoh-
ner der Stadt zu erreichen.

=5
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Teil der Ostfassade mit den vor der Fassade
liegenden Versorgungs- und Entsorgungs-
leitungen und Aufziigen. Die Charakteristika
dieser (Riick-)Front trugen dem Bau
Bezeichnungen ein wie ,,RGhrenmuseum®,
»Olraffinerie”, ,,Verdauungstrakt der Kultur®

> Die Giebelseiten, hier die Nordfront, mit den
vor der Fassade liegenden, beidseitig in sog.
w~Gerberettes” eingehingten 45 m langen

und 3 m hohen Fachwerkhaupttrigern zeigen

so klar wie ein gezeichneter Querschnitt

das Konstruktionsprinzip (siehe Seite 330)

Ausschnitt der Westseite mit den
Kommunikationsrdhren, die sich, soweit sie
als Rolltreppen ausgebildet sind, bis ins fiinfte
Obergeschof3 hinaufwinden

Gesamtvolumen: 499 808 m3
davon unterirdisch: 226 493 m?
Flichen in m2

g o -

@5 2 E

g Bs] = = <

o = 0 O o %

E3 €5 % &

Q D

oz = A 5
Unterbau 19930 12230 20800 59 380
Hochbau 7790 1175 — 39045
IRCAM 510 1086 — 4 880
Gesamtes
Zentrum 28230 14491 20800 103305
Nutzung

Offentliche Informations-Bibliothek 15 445 m?2
Nationalmuseum fiir moderne Kunst 17 325 m2
Zentrum fiir gewerbliches Schaffen 3730 m2
Institut fiir akustisch-musikalische

Forschung und Koordination (IRCAM) 4 880 m?2
Gemeinschaftsabteilungen (Filmvor-

fiihrsaal, Vorfiihr- und Versammlungs-

rdume, Empfang, Restaurant usw.) 27 720 m2
Parken (700 Plitze) 20 800 m2
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B Der Wettbewerb

Nach Klirung der wichtigen Standort-
frage und AbschluB verschiedener anderer
Voruntersuchungen wurde ein detailliertes
Wettbewerbsprogramm erarbeitet. Der Wett-
bewerb selbst wurde weltweit ausgeschrieben
und im Juli 1971 durch eine international
zusammengesetzte Jury entschieden. Ihr ge-
horten unter anderen Philip Johnson, Oscar
Niemeyer, Jorn Utzon und Jean Prouvé an,
der den Vorsitz fiihrte. Insgesamt waren 681
Einsendungen zu beurteilen, von denen
schlieBlich der gemeinsame Entwurf des Eng-
linders Richard Rogers und des Italieners
Renzo Piano als Sieger hervorging. Vom
Auslober war gefordert, da3 zusammen mit
dem Entwurf eine auf Ingenieurgutachten
basierende Bauzeitschitzung eingereicht wur-
de. Zu diesem Zweck arbeitete das Biiro
Pjano und Rogers mit den renommierten eng-
lischen Ingenieuren von Ove Arup and Part-
ners zusammen. Diese Zusammenarbeit er-
streckte sich dann auch auf die Ausfiithrungs-
planung des Projektes und dauerte bis zu des-
sen Fertigstellung.

C Entwicklung des Wettbewerbsentwurfs

EinschlieBlich der endgiiltigen Version,
die dann auch ausgefiihrt wurde, durchlief
der Entwurf drei Stadien. Das urspriingliche
Wettbewerbsprojekt gab dabei eher einer Idee
UmriB als einem tatsdchlich zur Ausfithrung
bestimmten Bauwerk. Es war aber damit
eine Grundhaltung festgelegt, und die hatte
wesentlich zu tun mit der Arbeit und Erfah-
rung der beiden Architekten auf dem Gebiet
der Leichtbaukonstruktionen. Schon beiihren
fritheren — iiberwiegend eingeschossigen —
Bauten hatten beide dem Gedanken der
Flexibilitit innerhalb eines Gebaudes Vor-
rang eingerdumt. Dieses Merkmal hatte auch
der Wettbewerbsentwurf. Dariiber hinaus
trug er in vorbildlicher Weise den Bewe-
gungsabldufen des Fufigingerverkehrs Rech-
nung. Piano und Rogers gingen ndmlich da-
von aus, daB3 man eher ein Informationszen-
trum bauen sollte als ein Kulturzentrum im,
herkdmmlichen Sinn mit all dessen negativen
Aspekten: ,Die Entwurfsidee war eine Mi-
schung zwischen einem informationsgelade-
nen, computergesteuerten Times Square und
dem British Museum und betonte die wech-
selseitigen Beziehungen zwischen Leuten und
Aktivitdten bzw. Ausstellungen.” (Ove Arup
Journal, Nr. 2, Juni 1973)

Das duBere Bild der Wettbewerbsarbeit ist
gepriagt von zwei als Informationstriager dienen-
den Fassadenscheiben, die gleichzeitig die Lasten
aus den dazwischengehingten teils beweglichen
Decken abtragen, und von dem auBlen liegenden
ErschlieBungssystem, das die Freiziigigkeit im
Innern des Gebiudes ermdglicht. Uber die Trag-
struktur waren zu diesem Zeitpunkt noch keine
allzu detaillierten Angaben erarbeitet worden;
man war sich aber darin einig, daf man alther-
gebrachte Losungen moglichst vermeiden und
dieses Problem in innovativer Weise angehen
wollte.

Im Innenraum zeigt der Entwurf eine Viel-
zahl von groBen, anpassungsfihigen, ununter-
brochenen Ebenen fiir die Bibliothek, das Kino
und die Ausstellungen. Die Nutzung dieser Rau-
me ist, wie oben schon angedeutet, durch die
kompakte Anordnung der Versorgungs- und
Entsorgungseinrichtungen und des ErschlieBungs-
systems im Fassadenbereich kaum eingeschrankt.
Die vom Vorplatz deutlich sichtbare AuBentrep-
penanlage wird so iiber den reinen Zweck hin-
aus auch zu einem formal bestimmenden Ele-
ment und zu einer Orientierungshilfe fiir die
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FuBginger. Die vorgelagerte abgesenkte Piazza
erstreckt sich in Ostrichtung unter dem aufge-
stinderten Gebiude hindurch bis zur Rue du
Renard, wihrend sie in Westrichtung kontinuier-
lich in die FuBgingerzone zwischen dem Boule-
vard Sebastopol und der Rue de Rivoli iiber-
geht. Nur die verglaste Eingangshalle unter-
bricht den Freiraum unter dem Gebdude; iiber
Aufziige und Rolltreppen steht sie in Verbin-
dung mit den Parkgeschossen unterhalb und
dem Bauwerk oberhalb der Fullgdngerzone.

Nach AbschluB des Wettbewerbs drangte
die Regierung auf sofortige Weiterarbeit am Ent-
wurf, weil die Fertigstellung bereits fiir Novem-
ber 1975 geplant war. Innerhalb dreier Monate
inderte das Team Piano/Rogers/Arup, nicht zu-
letzt aufgrund von Entwicklungen, die sich erst
nach Abgabe der Wettbewerbsarbeit ergeben
hatten, den Entwurf ab. Vor allem in konstruk-
tiver Hinsicht kam es nun zu klareren Angaben.
Wichtig blieb dabei, das Konzept der offenen
Riume, deren Nutzung verinderlich sein sollte,
beizubehalten.

In der zweiten Phase wurde das mit einer
Vierendeelstruktur versucht: Die Vierendeeltri-
ger sind in jedem zweiten Geschol angeordnet
und nehmen die Hohe eines Vollgeschosses ein;
Ebenen mit Tragstruktur und Ebenen ohne
Tragstruktur wechseln also miteinander ab; al-
lerdings mit dem Ergebnis, daB das Gebiude
nun in frei nutzbare und in beschriankt nutzbare
Zonen unterteilt ist. Damit war aber das oben
angesprochene Prinzip zumindest in Frage ge-
stellt.

Da auch diese konstruktive Ldsung nicht
zum Erfolg filhrte — entweder ergaben sich zu
grofie Stiitzweiten, oder es muften zu kompli-
zierte Anschliisse in Kauf genommen werden
(vom Bauherrn war schlieflich ein Kostenlimit
gesetzt) —, kam man schlieBlich im dritten Ab-
schnitt der Entwurfsarbeit auf das von Gerber
— einem deutschen Briickenbauer des 19. Jahr-
hunderts — entwickelte konstruktive System. Es
besteht aus einem auf zwei kleinen Konsolen
aufgehingten Triger. Die konstruktive Proble-
matik dieses Systems wird im Zusammenhang
mit dem realisierten Entwurf noch darzustellen
sein.

D Bauablaufplanung

Der Wettbewerb wurde im Juli 1971
entschieden. Gleich darauf begann man mit
der Uberarbeitung der Pléne, denn von der
auftraggebenden Regierung war die Fertig-
stellung des Kulturzentrums bis Dezember
1975 gefordert. Fiir den Rohbau und Aus-
bau standen also nur 38 Monate und fiir die
anschlieBende Moblierung und Inneneinrich-
tung nur 4 Monate zur Verfiigung. Studien
der beteiligten Architekten und Ingenieure
ergaben, daB die Art und Weise, in der das
Stahlskelett fiir den oberen Teil des Gebdu-
des errichtet wird, fur den Bauablauf von
entscheidender Bedeutung sein wiirde. Man
muBte daher versuchen, den Bauablauf die-
ses Abschnitts zuerst festzulegen und die
dann noch verbleibende Zeit so realistisch
wie moglich auf jene Arbeiten zu verteilen,
die der Vollendung des Tragwerks voraus-
gehen und folgen.

Die Uberpriifung verschiedener Metho-
den fiir die Montage, die Aufbringung der
Decken und die Anbringung der Verkleidung
fiihrte zu dem SchluB, daB die Hochbauphase
in 14 Monaten abgeschlossen werden konnte.
Weiterhin ergab sich, daB mindestens ein
weiteres Jahr veranschlagt werden mufite, um
die mechanischen und elektrischen Versor-
gungsleitungen fertigzustellen sowie den In-
nenausbau zu komplettieren. So blieben nur
noch 12 Monate fiir TiefbaumaBnahmen
iibrig.

Ende Oktober 1971 wurde von Piano/Ro-
gers/Arup dem Auftraggeber ein Bericht iiber
die verschiedenen Moglichkeiten vorgelegt, wie
die Bauarbeiten zeitlich koordiniert werden
kénnten. Dabei wurde die Bedeutung der Akti-
vititen, die dem tatsdchlichen Bauvorgang vor-
ausgehen miissen, in den Vordergrund geriickt.
Die Untersuchung empfahl, auf ein sukzessives
Vorgehen zu verzichten, also davon abzugehen,
zuerst die Kellergeschosse auszuschachten und
nach deren Fertigstellung mit dem dariiberlie-
genden Teil des Gebdudes zu beginnen. Der
Aushub fiir die Tiefgeschosse und die Montage
des Skeletts auf der Bodenplatte sollten viel-
mehr zeitsparenderweise gleichzeitig vorgenom-
men werden. Trotzdem #uBerte der Bericht Be-
denken hinsichtlich der kurzen Frist, die fiir
die Uberpriifung des Entwurfs, das Herbeischaf-
fen der Materialien und die Vergabe von Auf-
trigen zur Verfiigung stand. Aufgrund all dieser
Uberlegungen war es daher nur konsequent, der
Regierung die Bestellung eines Hauptunterneh-
mers — main oder management contractor —
zu einen moglichst frithen Zeitpunkt zu emp-
fehlen. Dieser ,contractor® sollte die Integration
der Entwurfs- und Bauprozesse gewihrleisten;
er sollte zuerst mit dem Entwurfsteam zusam-

menarbeiten und im AnschluB daran die Bau-
arbeiten aufeinander abstimmen und iiberwa-
chen. Diese seine Position war ungewohnt fiir
franzésische Verhiltnisse. Der Auftraggeber
zbgerte dann auch zunichst, den Vorschlag auf-
zugreifen. Im November 1971 einigte man sich
schlieBlich mit der Regierungsdelegation auf eine
Vertragsform, die einem der beteiligten Bauun-
ternehmer die Rolle des ,main contractors’ zu-
wies. Im Dezember 1971 fanden aufgrund die-
ser Ubereinkunft mehrere Vorgespriche mit den
zehn fiihrenden Bauunternehmen in Frankreich
statt in der Absicht, ihre Kapazititen griindlich
kennenzulernen. Man hatte die Firmen vorher
mit Dokumenten versehen, die den Entwurf ge-
nau umrissen und die beschrieben, wie man sich
von seiten der Architekten die Vorgehensweise
bei seiner Konstruktion dachte. Auferdem wur-
de den Firmen ein Fragebogen ausgehdndigt.
Es ging dabei um die Durchfiihrbarkeit des
Zeitplans und um die Stellung, die der ,main
contractor* innehaben sollte im Hinblick auf die
exakte Finhaltung des Zeitplans. Aufgrund der
Auswertung der Fragebdgen und der Vorgespra-
che blieben fiinf Firmen in der engeren Wahl.
Ein Auswahlteam, das sich aus Vertretern des
Auftraggebers, der Architekten und der Inge-
nieure zusammensetzte, verwandte mindestens
einen Tag auf jede dieser Firmen. Man traf mit
den fiir Ausfilhrungsarbeiten, Kostenkontrolle,
Baustellenorganisation usw. verantwortlichen
Leuten personlich zusammen. An einem weite-
ren Tag besuchte man mit Vertretern des je-
weiligen Unternehmens eine Reihe seiner im



Die Aufzugsanlagen an der Ostseite zwischen
den Versorgungs- und Entsorgungsleitungen

<{ Der weiter nicht akzentuierte Eingang von
der Piazza in die vorgehdngte verglaste
Rolltreppen-Raupe. Siehe dazu auch die
Konstruktionszeichnung auf Seite 330

> Die Fachwerkhaupitriger im Bereich der
Terrasse iiber dem dritten Obergeschof.
Obergurt aus zwei Rohren mit 419 mm Aufien-
durchmesser, Untergurt aus zwei Rundstdhlen
mit max. 225 mm Durchmesser,

die Verbindungsknoten sind Stahlgufiteile.

Die 70 t schweren Triger wurden im Werk
verschweifit und montagefertig auf Spezialwagen
der Bundesbahn von Duisburg nach Paris gebracht

Bau befindlichen oder auch fertiggestellten Pro-
jekte. Eine Auswertung dieser Untersuchungen
erhielt die Regierung im Mirz 1972. Man ent-
schloB sich im AnschluB daran, alle fiinf Firmen
aufzufordern, sich um den Posten des ,main
contractors* zu bewerben.

Die Rolle des ,main contractor

Um MiBverstandnissen vorzubeugen, soll an
dieser Stelle noch einmal klargestellt werden,
welche Rolle dem ,main confractor’ vorbehalten
war. Richard Rogers: ,,Unser ,management con-
tractor ist eine groBe franzosische Firma, die
uns, dem design-team, dabei hilft, Fragen der
Konstruktion und der Organisation zu klaren,
aber nicht als Bauunternehmer mit der Beto-
nung auf ,bauen’, sondern als Berater mit pro-
fessioneller Erfahrung. Der ,main contractor®
hat nichts mit dem Bauen selbst zu tun. Er ist
dafiir verantwortlich, uns zu beraten, welche
Unternehmer was tun konnen, welche Kréne
man benutzen soll, wie und wo man sich not-
wendiges Material, zum Beispiel die Baugeriiste,
beschafft. Noch einmal: Er berit mehr, als daBl
er tatsiichlich etwas mit dem Bauvorgang selbst
zu tun hitte.“

Rogers verschweigt, da der ,main contrac-
tor* dennoch etwas mit Bauen zu tun hatte,
allerdings nur zu Anfang und da mehr mit ,,Ab-
bauen“ als mit , Aufbauen®. Es war namlich
nicht moglich gewesen aufgrund von Regierungs-
restriktionen, einen sogenannten Hauptunter-
nehmer durch Verhandlungen direkt zu bestel-
len. Daher muBte der eventuelle ,management
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contractor® sich fiir einen kleinen Teil des Ge-
samtbauvolumens bewerben — das war sozu-
sagen Bestandteil des Geschidftes. Die Entfer-
nung von 6 m tiefen alten Gewdlben, im Grunde
ein Abbruchauftrag im Umfang von 100 000 m?,
wurde deshalb in den Aufgabenkatalog des
,main contractors‘ mit hineingenommen.

Entscheidungsphase

Zwischen November 1971 und dem Zeit-
punkt, an dem die Unternehmer eingeladen
wurden, sich um die Auftrige zu bewerben
(Mirz 1972), war der Entwurf von dem Archi-
tekten- und Ingenieurteam weiterentwickelt wor-
den. Wihrend dieser Periode wurden zahlreiche
Abinderungen vorgenommen, was die Planung
der Kellergeschosse, des Tragsystems, der me-
chanischen und elektrischen Versorgungssysteme
usw. betraf. AuBerdem mufte bei jeder einzel-
nen dieser Revisionen iiberpriift werden, welche
Auswirkungen sie auf die Konstruktionsmetho-
de und das Konstruktionsprogramm hatte. So
kam es, daB 15 Programme fiir die Durchfiih-
rung der Bauarbeiten vorbereitet worden waren,
als die Angebote von den in der Konkurrenz
verbliebenen Unternehmern eintrafen. Die Firma
Grands Travaux de Marseille machte schlieB-
lich als Hauptunternehmer das Rennen. GTM
ist eines der fiihrenden franzdsischen Bauunter-
nehmen mit Tochterfirmen rund um die Welt.
Zusammen mit ihr wurde die Planung fiir das
Gesamtgebiude festgelegt. Diese Abmachungen
bildeten dann die verbindliche Basis fiir alle
Arbeiten bis hin zur Vollendung des Stahltrag-

werks. In ihnen einigte man sich schlieBlich dar-
auf, daB der Unterbau des Gebiudes doch in
konventioneller Manier ausgefiihrt werden soll-
te, statt, wie schon erwihnt, priméir die Erdge-
schoBplatte fertigzustellen und den Bau dann
von diesem Niveau aus gleichzeitig nach oben
und nach unten voranzutreiben. Man hatte die
Moglichkeit entdeckt, die Stahlstiitzen der ein-
zelnen GeschoBrahmen bereits 9 m unterhalb
des Niveaus der ErdgeschoBbodenplatte zu ver-
ankern. Damit reduzierte sich das AusmaB der
Tiefbauarbeiten. Und die sich daraus ergebende
effektive Zeitersparnis machte es mdoglich, zum
reguldren schrittweisen Vorgehen bei der Bau-
ablaufplanung zuriickzukehren. AuBlerdem mufB-
te jetzt die Erdgeschofibodenplatte nach Auf-
stellung der Stahlrahmen vollendet werden, was
ohnehin das urspriingliche Konzept zunichte ge-
macht hitte.

Von November 1971 an begann man dar-
liber hinaus eine Anzahl von Programmen auf-
zustellen, die sich simtlich um die Bauvorberei-
tung drehten. Diese Programme umrissen die
Leistungen, die vom Team Piano/Rogers/Arup
zu erbringen waren, und legten die Ausschrei-
bungstexte fiir Einzelkontrakte (Ausschachtungs-
arbeiten, Griindungen, StahlbaumaBnahmen
usw.) fest. Weitere Arbeitspliane galten den Ge-
baudeabtragungen, dem Einbringen von Ver-
sorgungsleitungen und einer Vielzahl anderer
MaBnahmen, die abgeschlossen sein muften, be-
vor man mit dem eigentlichen Bau beginnen
konnte.
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E Geotechnik

Nachdem von seiten der Architekten die
Grundziige der Konstruktion festgelegt wor-
den waren und man die Bodenuntersuchun-
gen am Plateau Beaubourg abgeschlossen
hatte, schalten sich folgende vier groBere geo-
technische Problemkreise heraus:

a) Die Griindungen fiir die Hauptstiitzen
(Barettes) hatten insofern eine ungewdhnliche
Aufgabe zu erfiillen, als von ihnen gefordert
war, sowohl ein Moment von 18 000 Mpm
als auch eine vertikale Nettobelastung von
4000 Mp aufzunehmen.

b) Wiéhrend der Ausschachtungsarbeiten
und des Baues der 16 m tief in den Boden
reichenden Hauptkellergeschosse waren so-
wohl Stiitzmauern temporarer als auch Stau-
mauern permanenter Art erforderlich.

c) Durch diesen 16 m tiefen kiinstlichen
Gelandeeinschnitt war zu erwarten, daf3 die
unterste Bodenschicht (Schlick, Ton) mit
Druck nach oben reagiert.

d) Mit Auftrieb unterhalb der Kellerbo-
denplatte mufite gerechnet werden. Das HO-
henniveau des Kellerbodens lag mit + 20 m
NN gerade iiber dem normalen Grundwas-
serspiegel, der aber, sollte die Seine Hoch-
wasser fithren, mit groBter Wahrscheinlich-
keit auf + 27m NN klettern wiirde. Der
Wasserdruck betriige dann in diesem Falle
etwa 7,0 Mp/m2. Dem stiinde der Eigenge-
wichtsdruck des Gebdudes in Hohe der Griin-
dungssohle von nur 2,9 Mp/m? gegeniiber.

Ansicht der Westseite mit Schnitt durch

die Park- und Anlieferebenen unter der Piazza
und durch das zur Kirche

St. Merri hin angeschlossene unterirdische
Bauwerk des IRCAM.

Darunter die Ostfassade an der Rue du Renard

Die Risse der umgebenden Bebauung
machen die Abmessungen des Bauwerks —
Linge 166 m, Héhe 42 m — deutlich

Mafstadb 1 :1000
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Daraus resultierten nun aufwendige Unter-
suchungen iiber die Durchlissigkeit der einzel-
nen Bodenschichten. Man wollte herausfinden,
wie grol der maximale Wasserandrang sein
wiirde, um das erforderliche Drainagesystem
entsprechend zu dimensionieren. Diese Unter-
suchungen wurden zwischen Januar und April
1972 durchgefiihrt. Insgesamt waren es 17 Pro-
bebohrungen. Bei neun von ihnen wurde die
Sonde mit kontinuierlichem Bohrkern ohne Un-
terbrechung bis zur gewiinschten Bodenschicht
vorgetrieben — zwei davon reichten bis zur
Tiefe von 80 m. 13 BohrlGcher waren mit Gera-
ten (piezometern) ausgeriistet, mit denen der
Wasserdruck in jeder Bodenschicht bis hin zur
Tiefe von + 12 m NN gemessen werden konnte,
wihrend gleichzeitig in fiinf dieser Bohrldcher
stindig die Stdrke der Wasserstromungen zwi-
schen und in den Gesteinsformationen registriert
wurde. AuBlerdem wurden zwei Schichte von
1,50 m Durchmesser gegraben, von denen jeder
iiber 20 m tief war. Es stellte sich dabei heraus,
daB3 die Fundamente auf ,,Rochette®, einer sta-
bilen Gesteinsschicht aus relativ koharentem
Kalkstein, gegriindet werden konnten, was na-
tiirlich auflerordentlich vorteithaft war. (Auf die
Fundamentierungsproblematik der Hauptstiitzen
soll spiter noch detaillierter eingegangen wer-
den.)

Wie schon angedeutet, war mit einer lang-
fristigen Aufwolbung des Baugelindes um max.
60 mm zu rechnen, da das Gewicht des Aushubs
unterhalb des Hauptgebiudes und fiir die west-
lich angrenzenden Tiefgaragengeschosse dasje-

nige des fertigen Baues iibersteigt. Zur Kon-
trolle vertikaler Erdbewegungen dienten Mef-
gerdte, die in gerader Linie und im lotrechten
Abstand von 2 m zwischen der untersten Keller-
bodenplatte und der néchstgroBeren Bodenfor-
mation (Mergel/Kreide) eingebaut wurden. Das
Problem des Auftriebs selbst bewiltigte man mit
Brunnen, die das Drainagesystem entlasten. Sie
sind von Griindungssohle ab gerechnet bis in
eine Tiefe von 5 m getrieben.

Der Wasserzufluf wird aber bereits durch
die Staumauern gebremst, die unterhalb der
Stiitzmauern rund um das Baugrundstiick einge-
bracht wurden. Diese Abschirmwinde bestehen
aus verschiedenen Vergufimassen — einer Ze-
ment/Bentonit- und einer Bentonit/Silikat-Mi-
schung —, die man nacheinander, in zwei Pha-
sen, in den Boden injizierte.

Wihrend die Grundarbeiten schon begon-
nen worden waren, machte es eine Planungsin-
derung notwendig, unterhalb des letzten Keller-
geschosses noch ein weiteres, flichenmaBig klei-
neres Geschofl vorzusehen, die sogenannte ,cu-
velage‘. Sie lag tiefer als der Grundwasserspie-
gel, infolgedessen muBte eine Reihe von Filter-
brunnen fiir die Absenkung des Grundwassers
sorgen.

Der siidliche, von der Rue Saint Merri be-
grenzte Abschnitt des Baugelindes wurde als
erster von den wenigen existierenden Gebduden
frei gemacht. Nach der Bodenabtragung vom
Niveau + 36 m NN auf das vorliufige Niveau
+ 26 m NN im zentralen Teil begann man mit

der Einspritzung der Abschirmwéande. Sofort
o
L. oo
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darauf wurden die Stiitzmauern gebaut. Die
Ausschachtungsarbeiten erreichten schlieBlich
das Niveau + 21m NN. Auf diesem Niveau
wurden die ,Barettes‘ konstruiert. Als die Grube
die dazu erforderliche GroBie erreicht hatte, be-
gann man noch vor dem vollstindigen AbschluB3
der Bodenarbeiten mit dem Bau der Unterge-
schosse, deren oberes Niveau + 3550 m NN
betragen sollte.

F Tiefbau-Mafinahmen

Der Gebdudeunterbau mift insgesamt
etwa 160 x 100 m; seine Tiefe betrigt etwa
16 m, mit Ausnahme der ,cuvelage’ im mitt-
leren Bereich. Dieses 70 x40 m groBe Tief-
geschoB liegt noch 4 m tiefer als das letzte
Kellergeschof3. Der Unterbau ist gegliedert
in zwei Hauptteile:

1. in eine westliche Zone, die insgesamt
680 Parkpldtze fiir Autos und Busse bereit-
hilt, gleichzeitig eine vom normalen Park-
verkehr unbehinderte Zulieferung ermdglicht
und einen abgetrennten feuer- und diebstahl-
sicheren Bereich aufweist, in dem Lastkraft-
wagen entladen werden konnen; iiber diesem
Abschnitt des Unterbaus liegt die Piazza des
Kulturzentrums; und

2. in eine Ostliche Zone mit dem Stahltrag-
werk des Gebiudes; sie ist ungefdhr halb so
grof3 wie das Gesamtgeldnde und enthilt die
Energiezentrale, die Lagerrdume, ein Theater,
ein Kino und Kunstgalerien.
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Die Fahrzeugparkfliche besteht aus drei
Feldern von 16 x 148 m. Bei den sechs gegenein-
ander versetzten Halbgeschossen liegen die bei-
den Ostlichen Felder auf einer Ebene, das dritte
westliche Feld ist um 1,50 m nach oben geriickt.
Das unterste Niveau in der Parkgarage ist + 21 m
NN, das hochste + 28,50 m NN, die lichte Hohe
betrdgt 2,25 m. Die Splitlevel-Losung wurde ge-
wihlt, weil sich infolge des Niveauunterschieds
im obersten Ostlich liegenden Splitlevel-Geschof
eine groBere lichte Hohe ergab als im obersten
westlich  dariiberliegenden Halbgescho8 und
man diese zusitzliche Hohe fiir die Vorfahrt
und das Parken von Bussen und Lastwagen be-
notigt. AuBerdem wurde so das von den ver-
schiedenen Parkfluren beanspruchte Raumvolu-
men auf ein Minimum beschrinkt und gleich-
zeitig_so effektiv wie moglich nutzbar gemacht.
Das Stiitzenraster ist 16,00 x 6,40 m, wobei die
Spannweite von 6,40 m der halbierte Hauptmo-
dul der in Punkt 2 aufgefiihrten Zone unterhalb
des tragenden Stahlgeriistes ist. Die relativ grof3e
freie Stiitzweite von 16 m wihlte man, um die
Parkplatzfliche pro Auto (5,00 x 6,40 m) unge-
hindert aneinanderreihen zu koénnen. Der hori-
zontale Modul von 6,40 m war im iibrigen von
den Architekten als conditio sine qua non vor-
gegeben, wegen der ihrer Meinung nach engen
Verkniipfung zwischen den Verkehrsabldufen im
ParkgeschoB und dem Stiitzenabstand des Haupt-
gebdudes.

Auf die Haupttrager aufgelegt sind 150 mm
dicke Deckenplatten. Die Installationsleitungen
konnen wegen der bei der Stiitzweite notwendi-

gen groflen Balkenhthe im Hohlraum zwischen
den Tragern oder durch Aussparungen in den
Tragern frei gefiihrt werden.

Die Tiefgarage des Centre Georges Pompi-
dou ist durch einen Zufahrtstunnel mit dem un-
terirdischen StraBensystem verbunden, das sich
im Zuge der Sanierung des Hallenviertels im
Bau befindet. Die bisher einzige Garagenein-
und -ausfahrt fiir Privatfahrzeuge und kommer-
zielle Fahrzeuge zweigt von dem unter der Rue
de St. Merri befindlichen Tunnel ab. Sie liegt
auf demselben Niveau wie das oberste Ostliche
Parkhalbgeschof8, namlich auf + 27 m NN. Der
Tunnel ist nur in westdstlicher Richtung befahr-
bar; er beginnt im Westen am Square des Inno-
centes, tangiert das Baugrundstiick im Siiden auf
der oben angegebenen Hohe und fiihrt mittels
einer gekrimmten Rampe auf die Rue du Re-
nard im Osten. Eine zweite PKW-Zufahrt liegt
auf der siidlichen Seite der Rue Rambuteau.

Ostlich an die Parkgarage schlieBt sich die
Zone des Stahlskelettunterbaues an. Sie 13Bt sich
in zwei Hauptgeschosse und zwei Nebengeschosse
einteilen, wobei, im Schnitt betrachtet, die
Hauptgeschosse in der Mitte liegen und die bei-
den Nebengeschosse jeweils unterhalb und ober-
halb der Hauptgeschosse angeordnet sind.

Bei dem tieferliegenden Nebengeschof3
handelt es sich um die schon bekannte ,cuve-
lage* auf Hohe + 16,90 m NN mit dem darun-
ter befindlichen Hauptkanal.

Das dariiberliegende erste VollgeschoB
nimmt die Hohe von zwei Splitlevel-Parkge-
schossen ein. Es beginnt auf dem Niveau des

Planungs- und Bauablauf
15. Juli 1971 Entscheidung des
Internationalen Wettbewerbs
,»Plateau Beaubourg*

Mirz 1972 Anfang der Aushubarbeiten
Juli 1972 Anfang der Griindungsarbeiten
Dezember 1973 Baubeginn der Untergeschosse
August 1974 Giscard d’Estaing beschlief3t,
die Arbeit am IRCAM
einzustellen;

das Budget wird gekiirzt,

der Entwurf abgedndert
Baubeginn Stahlskelett
Fertigstellung des Stahlskeletts
Beginn der Ausbauarbeiten
Eroffnung durch

Giscard d’Estaing

IRCAM Fertigstellung

Oktober 1974
20. Juni 1975
Februar 1975
31. Januar 1977

Juli 1977
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untersten Parkhalbgeschosses und hat eine Hohe
von 6 m, wahrend das zweite Vollgeschol auf
dem Niveau + 27 m NN anfingt und eine um
einen Meter geringere Hohe aufweist. In der
Mitte dieses Geschosses befindet sich eine stiit-
zenfreie Fliche von 1150 m2 fiir experimentel-
les Theater und vergleichbare Aktivitdten. Diese
Flidche ist bei den beiden dariiberliegenden Ge-
schossen ausgespart, so dal der Aktionsraum von
drei Stockwerken aus eingesehen werden kann.

Dariiber liegt das zweite NebengeschoB,
das mit Oberkante StraBenniveau der Rue du
Renard (+ 35,50 m NN) abschlief3t.

Bei dem auf das zweite Nebengeschof
folgenden Erdgeschofl handelt es sich im Grunde
um ein wenn auch riesiges GaleriegeschoB,
das sich von Héhe + 35,50 m bis + 42,50 m NN
erstreckt. Von seiner Gesamtbodenfliche — sie
mift 48x168 m —, die der Grundfliche der
iibrigen Geschosse des Gebdudes entspricht, ist
ein symmetrisch angeordnetes, mit seiner Langs-
seite an die westliche Gebdudeseite grenzendes
Areal von etwa 77 x40 m ausgelassen und da-
mit Luftraum fiir das darunterliegende von
+ 32,00 m bis 35,50 m NN reichende Nebenge-
schoB.

Die Hohenkote + 32 m ist identisch mit dem
tiefsten Punkt der Piazza. Ihre Fldche mifB3t

140 x 60 m. Sie fallt von + 36 m — Hohe Stra-
Benoberkante der Rue St. Martin — bis Hohe
+ 32m auf 60 m Linge sanft ab und lauft dann
praktisch schwellenlos in das Hauptgebdude
iiber.

Allerdings mufte die urspriingliche Idee,
den Ubergang zwischen Piazza und Gebidude
ohne Hindernis, also ohne den Einbau von Glas-
winden, zu gestalten, aufgegeben werden.
Das Stiitzenraster unter der Stahlstruktur des
Bauwerkoberteils weist Abmessungen von 12,80
x 8,00 m auf. Man entschloB sich aufgrund der
Feuerschutzbestimmungen, ein Trager-/Decken-
plattensystem anzuwenden. Urspriinglich dachte
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man an eine zweiachsig gespannte Stahlbeton-
rippendecke, eine Konstruktion, die in Frank-
reich aber so gut wie unmdglich gemacht wird
durch die Vorschrift, daB alle Trigerrippen
mindestens dreifach bewehrt sein miissen, um
einer Branddauer von zwei Stunden standhal-
ten zu konnen. Fiir diese Branddauer betrigt
die Mindestdicke der Deckenscheibe 110 mm.
Man iibernahm diesen Wert einfach fiir die
Flanschhohe, und im Zusammenhang mit dem
geforderten Verhiltnis von Mindestspannweite
zu MindesthShe ergab sich ein Nebentriagerachs-
maB von 3,20 m, also ein Viertel des Hauptachs-
mabBes von 12,80 m.

Fiir den Mehrzweckraum auf Hohe + 27m,
wo groflere stiitzenfreie Abmessungen notwen-
dig sind, betrigt der Stiitzenabstand 25,60 m.

Die Winde fiir das Theater wurden erst
nach Errichtung des Gebidudeoberteils eingezo-
gen. Die gleiche zeitliche Reihenfolge galt, wie
schon erwihnt, fiir das Verlegen der Erdge-
schoBbodenplatte.

Hier nun ist auf die ebenfalls schon ange-
sprochenen ,Barettes’, die Hauptfundamente des
42 m hohen Stahlskeletts, ndher einzugehen. Die
Oberkante dieser ,Barettes‘ schlieBt mit dem
Niveau + 27 m NN ab, hort also auf dem Ni-
veau auf, mit dem das zweite Kellergeschof3
beginnt. Das bedeutet, mit anderen Worten, dafl
die Stahlkonstruktion von Kote + 36 m (gleich
StraBenniveau der Rue St. Martin) bis auf die
Kote + 27 m durchgefiihrt ist und erst dort die
Griindungszone erreicht.

Auf die besonderen Anforderungen, die
das Tragwerk an die Fundamentierung stellt,
wurde schon kurz hingewiesen. Auf einen knap-
pen Nenner gebracht, weist das Gebidude zwei
Stiitzenreihen im Abstand von 48 m auf. Diese
Distanz wird von einem Einfeldtriger {iiber-
spannt. Die Haupttriger des Stahltragwerkes
geben ihre Krifte vermittels eines Gelenkes an
einen Hebel ab; dieser Hebel umgreift die
Hauptstiitze, ist mit ihr durch einen Querbal-
ken gelenkig verbunden und lduft in einem Krag-
arm aus. Wegen der fehlenden starren Anschluf3-
punkte miiBte sich, durch die senkrechten Lasten
bedingt, der Kragarm nach oben bewegen und
damit der Triger nach unten. Um Gleichge-
wicht herzustellen, wird daher der Kragarm am
Ende durch eine Zugstange gefaBt, die vom
Niveau + 27 m ab tief in die ,Barette‘ hineinge-
fithrt und mit einer massiven Ankerplatte justiert
ist, wiahrend die 6 m von der Zugstange ent-
fernte Hauptstiitze auf der Oberfliche der Mauer
ruht.

Die ,Barettes’ stellen die Hauptfundamente
fiir das Stahltragwerk dar. Sie sind 1,00 m breit,
11,00 m lang und variieren in der Tiefe von
16,50 bis 24,00 m, was mit der Baugrundbeschaf-
fenheit zusammenhédngt. Man war natiirlich be-
miiht, die Fundamente bis zur tragféhigsten
Schicht vorstoBen zu lassen. Da der felsige Un-
tergrund des Gelindes sich leicht zum Nord-
osten hin neigt, reichen die ,Barettes* fiir diesen
Teil des Bauwerks in eine groBere Tiefe hinab
als am siidwestlichen Ende. Im ganzen gibt es
28 ,Barettes’, 14 auf jeder Seite des Hauptge-
biudes, dessen Stiitzenachsmaf in Léngsrichtung
von 12,80 m naturgemiB mit dem Abstand der
Mittelachsen der Fundamente identisch ist. Thr
Abstand in Querrichtung hingegen betrédgt, be-
dingt durch ihre Lange, nur 41 m im Vergleich
zu dem 48-m-Abstand zwischen den Stiitzen. Die
Einleitung von Druckkriaften aus den Stiitzen
und Zugkriften aus den Endverankerungen der
Hebel fiihrt in den ,Barettes’ zu einem in unter-
schiedlicher Richtung wirkenden Kriftepaar und
damit zu einem inneren Drehmoment. Wegen
dieses Drehmoments mufiten die Ausschachtung,
die Bewehrung und das GieBen der ,Barettes’
in einem einzigen kontinuierlichen Vorgang er-
folgen, um eine monolithische Struktur zu er-
reichen.

G Das Tragwerk

a) Grundgedanke

Auftraggeber wie auch Planer wollten
alles andere als ein blo3 monumentales, ein-
schiichterndes Geb#dude errichten. Es sollte
im Gegenteil eine Stitte werden, die man
gern aufsucht und in der man sich gern auf-
hilt. Die Atmosphére der Offenheit, von der
man wollte, daB sie im Inneren herrscht,
sollte auch nach aufen hin durch die Bauge-
stalt vermittelt werden. Dem widersprach
scheinbar die Tatsache, da8 vom Programm
her eine Nutzfliche von etwa 100 000 m? zu
planen war, mit entsprechender Auswirkung
auf die Kubatur. Die Wettbewerbsarbeiten
zeigen, daB manche Teilnehmer dieses Pro-
blem dadurch zu bewiltigen suchten, daB sie
das gesamte Areal des Plateau Beaubourg
fiir den Bau beanspruchten, um so zu einer
geringeren Hohenentwicklung zu kommen
und das Zentrum fiir Passanten und Besucher
nicht so massiv in Erscheinung treten zu las-
sen. Piano und Rogers gingen bei ihrem Ent-
wurf den umgekehrten Weg. Ihr Gebidude
beansprucht nur die Hilfte des bebaubaren
Gelidndes, sie stapelten also die geforderte
gewaltige Nutzfliche aufeinander. So ergab
sich einerseits die dem Gebaude vorgelagerte
Piazza, die fiir Aktivititen spontaner Art
Platz bietet und durch ihre Absenkung auf
das Gebiude hin eine Verklammerung zwi-
schen AuBenbereich und Innenbereich be-
wirkt, andererseits tritt aber jetzt der Riesen-
bau vollig unvermittelt in Erscheinung, vor
allem auch, wenn man den Kontrast zur um-
liegenden traditionellen Wohnbebauung in
Rechnung stellt. Man hielt dies jedoch in der
Projektierungsphase fiir ein sekundires Pro-
blem, welches durch differenzierte duflere
Gestaltung des Bauwerks in den Griff zu be-
kommen sei. Das menschliche Geprage,
meinte Peter Rice, Chefingenieur von Ove
Arup, erhielten alle grofen monumentalen
Bauten durch ein biBchen Schwung und
Phantasie bei der Gestaltung der Details
(wobei er monumental sicher nicht im Sinne
von denkmalhaft verstanden wissen wollte).
Als man den Entwurf des Kulturzentrums
begonnen habe, so Piano und Rogers, habe
man sich gefragt, was denn liberhaupt Kultur
sei, wie man Kultur definieren und ihr am
besten ein Gehause schaffen kdnne. Man sei
schlieBlich sehr bald zu dem Schlufl gekom-
men, da man Kultur, wenn iiberhaupt, nur
dynamisch interpretieren konne und keines-
wegs statisch. Und dieser Erkenntnis trage
der Entwurf Rechnung; er sei mehr als In-
formationszentrum und Kommunikations-
zentrum angelegt, denn als Kulturzentrum
im herkémmlichen Sinn.

Die bauliche Form konnte also nach
Meinung der Architekten wenig mehr sein
als eine Hiille, die die sich darin abspielen-
den Prozesse umgibt, aber nicht bestimmt.
Darauf weist auch der frithe Entwurfsge-
danke hin, das Zentrum als ein GroBgeschof3
zu gestalten und die Nutzungsebenen einfach
einzuhiingen. Das Gebiude sollte also einem
Wandel und der Verdnderung nicht entge-
genstehen, sondern sie sogar initiieren helfen,
eine Forderung, die durchaus im FEinklang
mit der Komplexitit des Programms stand,
aber vom Mafstab her keineswegs leicht zu
erfiillen war. Die Schwierigkeit lag in der
Aufgabe, das Bauwerk mit moglichst groBer
Anpassungsfihigkeit an den vielseitigen Ver-
wendungszweck auszustatten und dabei das
Machbare nicht aus den Augen zu verlieren.
SchlieBlich sollte es als die Stitte des Kultur-
austausches fiir Paris und fiir ganz Frank-
reich unter anderem eine Offentliche Biblio-
thek, ein Museum fiir moderne Kunst,



Réume fiir voriibergehende Ausstellungen,
einen Dokumentationsdienst, ein Theater und
weitere Einrichtungen #hnlicher Art beher-
bergen und damit einer Vielzahl von Auf-
gaben gewachsen sein. Wie noch erinnerlich
sein wird, sollte anfangs die Nutzungsflexi-
bilitit unter anderem durch bewegliche Dek-
ken erreicht werden. Diese Absicht muBte
jedoch wegen des damit verbundenen Auf-
wands aufgegeben werden. Das Konzept
der Flexibilitit wurde daraufhin durch das
Konzept der Anpassungsfihigkeit — adap-
tability — ersetzt. An die Stelle beweglicher
Decken und mechanischer Verwandlungsele-
mente trat die Vorstellung eines einzigen
groBen Raumes, der vielerlei Nutzung ange-
paBBt und entsprechend verindert werden
kann. Dieser ,groBe Raum‘ umfaBt beim end-
giltigen Entwurf eine GeschoBfliche von
einem Hektar und erreicht eine Stockwerks-
hdhe von 7 m. Das sechsgeschossige Gebiude
mit der Gesamthdhe von 42 m ist im Grunde
nichts anderes als ,,sechs eingeschossige Hal-
len, von denen die oberen auf das Dach der
unteren gestellt sind“ (Renzo Piano).

Um diese groflen, stiitzenfreien Flichen
zu ermoglichen, muBte ein Tragwerk ent-
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wickelt werden, das Stiitzweiten von etwa
50m frei iiberspannt. AuBerdem zog das
Konzept des offenen Plans die Konsequenz
nach sich, dal Festpunkte, die diese Offen-
heit in der Nutzung wieder einschrinken
wiirden, wie das ErschlieBungssystem und die
haustechnischen Anlagen, méglichst vom In-
nenraum an den AuBenraum zu verlagern
waren. So kommt es, daB sich diese Einrich-
tungen nun in zwei Bindern entlang der
Hauptfassade vor, bezichungsweise zwischen
dem Tragwerk befinden und damit eine Fas-
sade im Sinn einer geschlossenen AuBen-
flache eigentlich nicht existiert. Dem Entwurf
des Haupttragwerks kam deshalb — als das
den Bau optisch bestimmende Element —
eine hervorragende Bedeutung zu.

Schon wihrend des Wettbewerbs hatte
man in dieser Richtung wichtige Vorentschei-
dungen getroffen. Das Tragwerk sollte in
Stahl ausgefiihrt werden; es sollte aus was-
sergefiillten Stiitzen, leichten Trigern und
demontierbaren Decken bestehen. Man
merkte jedoch bald, daB es sich bei Stahl um
einen ,formellen‘ Baustoff handelt. ,,.Das
heiit, seine Formen werden durch die vor-
handenen Profile bestimmt; seine Eigentiim-

[> Seiten 326/327: Aufsicht von Gebiude und
Piazza im Mafstab 1 : 500

Die Nordostecke des Gebdudes. Der hier
sichtbare 42 m lange Oberteil der Hauptstiitze
ist ein Schleudergufirohr mit 850 mm Auflen-
durchmesser bei Wanddicken zwischen 40 und
85 mm. Auf einer Achse aus zwei Elges-Lagern
liegen die 8 m langen ,,Gerberettes“ aus
Stahlgufl; mit Rundmuttern am dufieren Ende,
in die die ausschlieflich auf Zug beanspruchte
Aupenstiitze aus Rundstahl geschofiweise
eingeschraubt ist; der kiirzere Hebelarm

der Gerberette ist Auflager des Fachwerktrigers
An der Giebelseite ist als weiteres konstruktives
Element die Diagonalaussteifung der auf den
Gerberettes aufgelagerten Fachwerktriger
erkennbar

Das Foto unten zeigt die nordwest]iche
Gebdudeecke mit der hier eingehingten
Nottreppenanlage

Linke Seite: Fassadendetail — Auflager der
»Gerberettes” und horizontale Aussteifung vor
der eigentlichen, noch einmal in sich selbst
ausgesteiften Klimahiille mit Metallrolliden

lichkeit hiangt von Details ab, die oft in einer
trockenen und schwer verstindlichen Prizi-
sion geprdgt werden. Er hat ganz einfach
etwas von den ,bezaubernden‘ Eigenschaften
verloren, die er einmal gehabt hat“ (Peter
Rice). Rice bezieht sich mit dem letzten Satz
auf Beispiele der Vergangenheit, wie den
Eiffelturm, die Gare de Lyon oder das Grand
Palais. Doch fand man schlieBlich doch auch
Beispiele aus jiingster Zeit, bei denen in dhn-
licher Weise konstruktives Neuland betreten
wurde wie zur Zeit der groBen FEisenkon-
struktionen im 19. Jahrhundert. Bei einem
Besuch in Japan 1971 wurde dem Entwurfs-
team die Moglichkeit vor Augen gefiihrt,
Stahl auch in Form von StahlguBteilen zu
verwenden. Das zum Teil in StahlformguB
ausgefiihrte rdumliche Tragwerk des japani-
schen Pavillons auf der Weltausstellung in
Osaka, dann aber auch die StahlformguSteile
mit groBen Abmessungen, die das Dach des
Miinchener Olympiastadions aufweist, bewie-
sen hinreichend, daB die Verwendung von
Konstruktionselementen aus StahlformguB
bei einem Bauvorhaben der Gréfenordnung
des Centre Pompidou ebenfalls gerechtfertigt
war.
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Aupferes Ende der ,Gerberette” mit der
Rundmutter fiir die in geschoffhohe Abschnitte
zerlegte Aufenstiitze (Zugstange) und der auf
einen Dornfortsatz aufgebrachten Scheibe, in
die die horizontale und die diagonale
Aussteifung eingeschraubt ist

Endpunkt der Queraussteifung an einer der
Gebaudeecken

328

b  Statisches System

Die Konstruktion des Tragwerks hatte drei
wesentliche Forderungen zu erfiillen:

1. Sie muBte sechs durchgehende, stiitzenfreie
Decken mit den Abmessungen 48 x 168 m auf-
weisen.

2. In Querrichtung mufBiten zwei 6 m breite
Streifen an die Stiitzweite von 48 m angefiigt
werden, die an der einen Seite dem FuBginger-
verkehr der Besucher, an der anderen den be-
triebstechnischen Einrichtungen dienen.

3. Von der baulichen Konzeption her sollte
das Erscheinungsbild des Kulturzentrums diffe-
renziert, abwechslungsreich und einladend sein
und gleichzeitig den Charakter des Bauwerks als
eines Ausstellungshauses betonen; das Tragwerk
mufte also zugleich auch Funktion und Organi-
sation des Gebdudes zum Ausdruck bringen.

Die Architekten erarbeiteten schlieBlich
einen Grundrif3, der allen drei Primissen Rech-
nung trigt. Er weist Stiitzen auf, die, von der
Mittelachse ab gerechnet, um 1,60 m vor die
Fassade gesetzt sind, wihrend die #ubBerste
Kante des Tragwerks um 6 m von dieser Achse
entfernt ist. In diesem Zwischenraum liegt auf
der einen Seite des Gebdudes das ErschlieBungs-
system, auf der anderen Seite sind in ihm die
betriebstechnischen Einrichtungen untergebracht.
Die Glaswidnde sind also um 7,60m von der
duBersten Gebdaudekante aus nach innen geriickt.
Und damit ist das Tragsystem vollkommen sicht-
bar.

Die Stiitzweite der Hingetriger von einer
Fassade zur anderen wurde auf 44,80 m fest-
gelegt. Insgesamt weist das Gebdude 13 Felder
mit einer Linge von 12,90 m und einer stiitzen-
freien Breite von 48 m auf. Die Felder werden
von 14 identischen, sechsgeschossigen Rahmen
getragen, die sich aus zwei Stiitzen an jeder
Seite und einem Fachwerkhiingetriger in jedem
GeschoB3 zusammensetzen. Der Haupttriger, der
statisch als Rahmenriegel betrachtet werden
kann, ist parallelgurtartig aus Rundrohren zu-
sammengeschweillt. Dieser FEinfeldtriger gibt
seine Kréfte an zwei Hebel ab — zu jeder Seite
einer —, die von oben auf die Stiitze geschoben
sind und auf einem Querbolzen aufliegen. Die
Hebel greifen um 1,60 m vor die Stiitze aus
SchleuderguBrundrohren — in dieser Entfer-
nung findet der Kontakt mit dem Triger statt —,
wihrend ihre duBeren Enden im Abstand von
6 m vor der Rundstiitze durch senkrecht angeord-
nete Zuganker verbunden sind. Die Anschliisse
am Binder und an der Stiitze sind als echte Ge-
lenke ausgebildet, wihrend beim AnschluB der
Zugstangen wegen ihrer geringen Biegesteifig-
keit auf ein Gelenk verzichtet werden konnte.
Die Zugstangen sind an jedem Ende mit einem
Gewinde versehen, das in den Schraubkopf
greift, in welchem der Hebel auBlen miindet. Die
franzosische Bezeichnung fiir den Hebel oder
die Konsole ist ,Gerberette’, so benannt nach
dem Deutschen Gerber, der das System des mit
Gelenken versehenen Tragers im 19. Jahrhun-
dert entwickelte. Der Gerbertrager ermoglicht
es, die Ausmittigkeit senkrechter, auf eine Stiitze”
wirkender Lasten zu beseitigen und die Stiitze so
fiir die Aufnahme der z. B. auf Konsolen aufge-
brachten Lasten geeignet zu machen.

Wie schon unter TiefbaumaBnahmen n#her
ausgefiihrt, reichen die an den Komnsolen ange-
brachten Zugstangen tief in die Fundamentbal-
ken hinein, wihrend die Stiitzen in Hohe der Ge-
lindeoberkante auf einem Kugelgelenk (Kreutz-
Lager) sitzen. Das Gelenk ist die Spitze eines
weiteren Stiitzenschaftes, der von Geldndeober-
kante 9 m nach unten reicht und mit der Beweh-
rung des Fundamentbalkens fest verbunden ist.
Aus all dem folgt, daB die Haupttragwerkrah-
men als regulire gelenkige Einheiten angesehen
werden konnen, von denen jede Einheit unter
der Wirkung senkrechter Lasten unabhéingig von
der anderen reagiert.

Mit ermoglicht wurde dieses Verhalten
durch konstruktive Uberlegungen bei der Auf-
bringung der Decken. Die Decken, die zwischen
den Fachwerktrigern eine Stittzweite von 12,80 m
haben, bestehen aus reguldren I 500 (DIN 1025)
im Abstand von 3 m. Sie tragen daraufliegende
11 cm dicke Stahl-Beton-Verbundplatten von
etwa 3,00 m Breite und 6,40 m Linge. Das Pro-
fil ist mit Hilfe eines PlattenstoBes gelenkig
mit einem am Obergurt des Fachwerktrigers
angeschweifiten Profilstumpf verbunden. Im Zu-
sammenhang damit, daf} die Stahl-Beton-Ver-
bundwirkung durch Verbunddiibel erzielt wird,
die sich nur auf einer Linge von 10,40 m in der
Mitte der Stiitzweite von 12,80 m befinden, 146t
sich die Annahme machen, daB es sich bei dem
StoB um ein echtes Gelenk mit Drehmoglich-
keit handelt. Hinzu kommt, daf3 sich direkt an
der Nahtstelle zwischen zwei Deckenplatten iiber
dem Obergurt des Fachwerkriegels eine Fuge
befindet, keine Deckenplatte also in ihrer Linge
iiber den Obergurt hinausgreift. Das Problem
der Verdrehungsspannungen, die auftreten kon-
nen, wenn z. B. zwei Triger unterschiedlich be-
lastet werden und sich damit unterschiedlich
senken, hat man in den Griff bekommen, indem
man die Decken eines der Felder an allen Feld-
randern gelenkig auf die Trager auflagert, wéah-
rend man die Decken des folgenden Feldes fest
mit den Trigern verband. Durch die zweite MaB-
nahme wurde die Standfestigkeit der aneinander-
grenzenden Trager garantiert. In Querrichtung
ruhen die Tafeln vom 6,40 m Breite unabhingig
voneinander auf der Unterkonstruktion. Sie sind
durch eine 5 mm breite Fuge voneinander ge-
trennt und nur lose durch Stahlstifte miteinander
verklammert. Die Decke ist dadurch also in die
Lage versetzt, sich den Bewegungen des Bau-
werks nahezu elastisch anzupassen.

Allerdings hat das Raster von Quer- und
Liangsfugen innerhalb der Deckenstruktur den
Nachteil, daf3 die Deckenebenen nur bedingt zur
Windaussteifung herangezogen werden konnen.
Die Decke ist mehr oder weniger in Einzel-
scheiben aufgelost, und diese Einzelscheiben
wirken im Verbund mit dem aus Deckentragern
und Haupttrigerobergurten gebildeten Vierge-
lenkrahmen hauptsédchlich den Schubspannungen
entgegen.

Da das Gebidude auch keinen Kern besitzt,
in den die Windkrifte abgeleitet werden kOnn-
ten, muBlte dafiir ein relativ komplexes System
von Verspannungen entwickelt werden. Die in
der Regel durch den Wind und durch die Bewe-
gungen der Stiitze hervorgerufenen horizontalen
Querkrifte werden durch die Fassade und die
Stiitzen auf die Quertriger der Tragwerkrahmen
und von dort auf die Decken iibertragen. Die
Decken wiederum fithren die Windkrifte von
der Breitseite des Gebdudes auf die Stirnseiten.
Hier befinden sich die Fachwerktriger vom er-
sten GeschoB ab bis zum fiinften Obergeschol

‘miteinander im gelenkigen Verbund. Der Ver-

bund wird durch sechs paarweise im spitzen
Winkel angeschlossene Schriagstibe erzielt. Zwei
davon sind seitlich, einer ist in der Mittelachse
der Fachwerktriger angeordnet; zusammen mit.
den Trigern bilden sie eine schubsteife Scheibe.
Trotz der durch die Stdbe bedingten Umkehrung
der Spannungen im Obergurt und Untergurt un-
terscheiden sich die Fachwerktrdger im Endfeld
nicht von den iibrigen Triagern im Gebiude. Die
Scheibenwirkung erstreckt sich allerdings nur auf
das erste bis fiinfte GeschoB, da es formal und
auch aus Nutzungsgriinden — an der Stirnseite
des Gebdudes befinden sich eingeriickt iiber-
dachte Freiflichen — wenig sinnvoll schien, die
Schrigstibe bis zum ErdgeschoB durchzufiihren,
um die unbedingt erforderliche Erdverankerung
vorzunehmen. Daher sind diese Verbiande an die
vier Eckpunkte des Gebiudes unterhalb des letz-
ten Hebels geriickt. Sie bestehen jeweils aus zwei
gekreuzten Diagonalen, wobei das eine Paar in



Fachwerktriger des Giebelfeldes mit gelenkig
angeschlossenen aussteifenden Diagonalstiiben.

Die Giebelwandverbinde (Reihen 1 und 14)
iibernehmen die Belastungen aus den
horizontalen Windscheiben, die von den Decken-
trigern, den Verbinden und den Ortbetondecken
gebildet sind

Links im Bild die Terrasse im 4. Obergeschof3

Gelenkige Auflagerung der Fachwerktrigergabel
auf den inneren Hebelarm der ,,Gerberette”.

einer Zange den &' .raubkopf des Hebels um-
greift, wahrend da: andere Paar kurz vor der
Stelle mit der ,Ger:. rette’ in Kontakt steht, an
der sie die Stiitze un ,chliefit.

Die Standfestig .eit des Gebaudes in Lings-
richtung wird garan iert durch ein Raster senk-
recht angeordneter Vindverbinde, die aus vor-
gespannten Kreuzst sben bestehen. Ein Raster-
quadrat nimmt datsi die Breite eines Feldes
und die Hohe zweie - Geschosse ein. Die Kreuz-
streben sind in die an den duBeren Enden der
,Gerberettes‘ angebr chten Stahlringe geschraubt,
zusammen mit horiz yntal durchlaufenden Lings-
stiben, die baugleic sind mit den um 6 m da-
hinterliegenden L3 igsstdben, welche jeweils
zwei Stiitzen gegene nander aussteifen. Aus sta-
tischen Griinden wa es notwendig, die vertikale
Ebene der Diagona stibe mit der horizontalen
Ebene der Deckensc1eiben zu verbinden. Dabei
muBte zundchst de' innere Abstand zwischen
der Mittelachse der Stiitzenreihe und der Fas-
sade von 1,60m we auch die sich daran an-
schlieBende Distanz bis zum Zufleren Ende der
,Gerberette’ von 6,00 m {iberbriickt werden. Das
geschah im ersten F: 1l durch zwei Diagonalstibe
und im zweiten Fall durch K-Verbiande. Die K-
Verbinde sind gena1 wie die Lingsstibe in der
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Ebene der Hebelenden nur in jedem zweiten
Feld und nur in den Deckenebenen iiber dem
zweiten, vierten und sechsten Gescho3 ange-
ordnet.

Die drei Hauptkonstruktionselemente:

Fachwerktriger, Knoten, Stiitze

Die Einfeldtriger des Tragwerkrahmens
(Spannweite 44,80 m, Hohe 3,00m, Gewicht
70 Mp) weisen paarweise angeordnete Rohrele-
mente auf. Dabei besteht der Obergurt aus zwei
Rohren von jeweils 419 mm Durchmesser und
der Untergurt aus Vollstdben, deren Durch-
messer von auBen nach innen von 160 mm
bis auf 225 mm zunimmt. Die Diagonalen des
Fachwerkriegels verlaufen mittig und werden,
soweit sie Druck aufnehmen, jeweils von einem
Rohr gebildet und, soweit sie Zug aufnehmen,
von einem runden Vollstab. Die Durchmesser
der Diagonalen passen sich wiederum in ihrem
Querschnitt feldweise den herrschenden Kriften
an. Die Binder sind komplett verschweifit und
laufen in einem StahlguBteil aus, das einem um-
gekehrten U ihnelt und von oben in die ent-
sprechende Zunge der ,Gerberette’ eingepafSt
wird. Die in einem Stiick gegossene ,Gerberette’,
auf welcher der Triger aufliegt, hat eine Ge-

samtlinge von 8 m und wiegt etwa 10t. Sie
besitzt ein kurzes, ins Geb#dudeinnere weisendes
Hebelstiick von rechteckiger Form und etwa
1,60 m Linge, das in die oben erwdhnte Zunge
auslduft, die mittels eines Bolzens die gufstdh-
lerne Gabel des Fachwerkriegels aufnimmt. Die
Konsole 6ffnet sich, von oben gesehen, zwischen
ihrem langen #uBeren Hebelende von etwa 6 m
und ihrem kurzen Hebelende zu einem Oval.
Diese Aussparung fiillt spiter der Stiitzenschaft
aus. Die Montage erfolgt von oben; dabei wird
der Hebel in die Stiitze eingepaBt, justiert und
durch einen massiven Stahlstift gehalten. Vom
Schnittpunkt Stiitze/Hebel ab verjiingen sich
beide Enden der ,Gerberette“, wobei das kurze
Ende seinen massiven Querschnitt beibehilt,
wihrend das lange Ende in einen Doppel-T-
Querschnitt iibergeht. Dieser Querschnitt wird
an der Spitze wieder massiv und endet in einem
Schraubkopf. Die Vertikalbohrung dieses Ge-
windekopfes dient zum Verschrauben der Zug-
stange, die einen runden Vollquerschnitt von
220 mm Durchmesser besitzt und eine Montage-
linge von 7 m aufweist, welche mit der Ge-
schoBhdhe identisch ist. Das lange duflere Ende
der Konsole dient gleichzeitig als Auflager fiir
die 3 m breiten FuBgingergalerien, die sich an
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Detail der Rolltreppenaufhiingung
am Endpunkt der ,,Gerberettes”

[> Verglaster Gang in der Zone
zwischen Auflen- und Innenstiitze,
dariiber abgehingt die Waschanlage

Konstruktionsdetail — Schnitt und
Ansicht — mit Fachwerktrigern,
Innen-{Aufienstiitzen, ,,Gerberettes”,
Glasfassade und Aufhingung bzw.
Auflagerung der verglasten
Galerien und Rolltreppen. 1 : 100
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der westlichen AuBenzone des Gebiudes befin-
den. Die ErschlieBung dieser Galerien er-
folgt durch die ganz auBen ans Gebiude ge-
hingte Rolltreppe, durch Treppen im mittleren
Teil des Gebdudes, hinter den FuBgingerstrei-
fen und durch Treppen am Anfang und Ende
des Gebidudes, deren Podeste sich direkt in die
FuBgéngerstreifen hin fortsetzen. Die Stiitzen
schliefflich weisen ein Gewicht von jeweils 67t
auf und bestehen aus SchleuderguBrohren von
850 mm Auflendurchmesser. Ihre Wanddicke
nimmt von unten nach oben von 85 mm auf
40 mm ab. Sie wurden im SchleuderguBverfah-
ren hergestellt, was den Vorteil gleichmiBiger
Wanddicken und eines besonders homogenen
Gefiiges brachte. Das war vor allem im Hin-
blick auf das Gelingen der SchweiBarbeiten
wichtig.

c Montage

Der Transport der Stahlteile, die zum Teil
aus Deutschland geliefert wurden und von de-
nen die Tridger die groBten Abmessungen auf-
wiesen, erfolgte mit der Eisenbahn bis zur Porte
de la Chapelle und von dort auf dem StraBen-
wege zur Baustelle. Urspriinglich hatte man so-
gar vorgesehen, die Triger auf dem Wasserweg
nach Paris zu transportieren. Um nicht unnétig
den Verkehr zu belasten, begrenzte man die
Zahl der Triger, die in einem Zug geliefert
wurden, und verlegte die Anlieferzeit auf den
Abend. Man ging sogar so weit, sie nur an
einem Tag in der Woche, und zwar Donnerstag
nachts, zu transportieren. Erstaunlicherweise war



nur ein 500-t-Kran notwendig, um sie von den
Transportfahrzeugen aufzunehmen und zu mon-
tieren. Wahrend man bei den Trdgern darauf
achtete, daB es keine auf der Baustelle auszu-
fiihrenden SchweiBarbeiten gab, gelangten die
Stiitzen in je zwei Teilen zur Baustelle. Man
montierte zunichst das eine Stiitzenteil zusam-
men mit den drei unteren Quertriigern der Trag-
werkrahmen und den entsprechenden Decken-
tragern, um dann das zweite Stiitzenteil auf das
erste zu schweiflen. Die SchweiBnaht an dieser
Stelle war relativ unproblematisch, weil die
StoBe nur auf Druck beansprucht werden.

Der Montageverlauf erfolgte feldweise von
Stiden aus. Nachdem ein Tragwerkrahmen mon-
tiert war, sorgte man durch Montageverbinde
fiir dessen Standfestigkeit. Die Montagever-
bande der Fachwerktriger dhnelten dabei in der
Form den nun permanenten Aussteifungen der
Giebeltragwerke. Die Montage ecines Feldes
nahm 10 Tage in Anspruch, die Gesamtmontage
einschlieBlich des Aufbringens der Betondecken
dauerte 8 Monate.

H Nutzung

In dem die Verwaltung der Anlage re-
gelnden Gesetz vom 3. Januar 1975 heiBt es
unter anderem: ,Das staatliche Kunst- und
Kuiturzentrum Georges Pompidou fordert
die Schépfung von Werken der Kunst und

zur Bereicherung des

Nation, zur Informa-

Publikums, zur Ver-

ischen Schaffens und
zur gesellschaftlichen Kommunikation bei.
Insbesondere im Bereich der Architektur be-
rat Gruppen so-
wie privaten Or-
gan anach duBern.
In Verbindung mit den ihm angeschlossenen
offentlichen und privaten Organisationen si-
chert es den funktionellen Betrieb und tritt
als Initiator eines kulturellen Ganzen auf,
das sdmtliche Ausdrucksformen kiinstleri-
schen Schaffens, insbesondere im Bereich der
plastischen Kiinste, der akustischen und mu-
sikalischen Forschung, der -gewerblichen
Asthetik, der Filmkunst sowie des Offent-
lichen Bibliothekswesens auf sich vereinigt.“

Das Bemiihen, dem Kulturzentrum
einen komplexen Aufgabenbereich zuzuord-
nen, wird damit deutlich. Die bewahrende
und sammelnde Funktion des Zentrums wird
zwar nicht beiseitegestellt, doch stirker be-
tont werden die beratenden, informativen
und kommunikativen Aufgaben. Hervorge-
hoben wird auBerdem, daB die verschieden-
sten Bereiche des Kunst- und Kulturlebens
an einem Ort, in einem Gebiude vereinigt
sind.

Das Zentrum gliedert sich, was die Nut-
zung betrifft, in vier Hauptabteilungen:

a  Offentliche Informationsbibliothek
Diese Bibliothek ist frei znginglich und
als Freihandbibliothek der Konsultation an
Ort und Stelle vorbehalten. Sie soll im Zei-
chen der Aktualitit stehen, simtliche Wis-
sensgebiete umfassen und auch Bild- und
audiovisuelle Dokumente enthalten.
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Der Informationsdienst der Bibliothek
wird nach neuen technischen, zur Zeit in
Frankreich einmaligen Verfahren eingerichtet.

In einem =zur Bibliothek gehdrenden
Saal kann der Besucher ohne Gebiihr aktu-
elle Biicher, Magazine, Zeitungen und gra-
phische Dokumente aus aller Welt einsehen.
Er kann sich dort auch die letzten Aufnah-
men anhoren, die gerade auf dem Platten-
markt erschienen sind, sowie die angebotenen
audiovisuellen Mittel benutzen.

b  Zentrum fiir gewerbliches Schaffen
(CCn
Das CCI wird all das untersuchen, was
mit der Gestaltung unserer Umwelt und
deren Entwicklung in Zusammenhang steht,
so zum Beispiel die Bereiche Stidtebau-Ar-
chitektur, gewerbliches Design, visuelle Kom-
munikation. Dem breiten Publikum und den
Fachleuten werden verschiedene Abteilungen
und Dokumentationen zur Verfiigung stehen.
Das CCI wird wechselnde Ausstellungen
organisieren sowie zwei stdndige Galerien
aufweisen, von denen die eine einen Riick-
blick auf das gewerbliche Schaffen vermittelt,
wihrend in der anderen stdndig das Neueste
an gewerblichen Kreationen vorgestellt wird.
Eine Dokumentation (Karteien, Ausar-
beitungen, Medienarchiv) und ein Publika-
tionsdienst ergdnzen das Programm. Natiir-
lich besitzt auch das CCI ein Untersuchungs-
und Beratungsbiiro, das der Offentlichkeit
zur Verfiigung steht.

¢ Institut fiir akustisch-musikalische

Forschung und Koordination (IRCAM)

Das IRCAM soll den Musikern und
Wissenschaftlern ein neues Feld der For-
schung erdffnen. Zum ersten Mal werden fiir
gewohnlich getrennte Forschungsgebiete —
EDV, FElektro-Akustik, Instrumental- und
Stimmforschung — ridumlich zusammenge-
falt sein. Theoretiker, Praktiker, Kompo-
nisten, Musiker, Fachleute fiir Akustik und
Wissenschaftler aus verschiedenen Bereichen
konnen sich gemeinsam an theoretischen und
praktischen Forschungsarbeiten beteiligen.
Diese sollten eine bessere Kenntnis der musi-
kalischerd Phinomene vermitteln und das
musikalische Schaffen in noch unerforschte
Bahnen leiten.

d Nationalmuseum fiir moderne Kunst

Das Museum ist in die Bereiche Samm-
lungen und Dokumentation unterteilt. In den
Sammlungen werden Werke vom Anfang des
20. Jahrhunderts an bis in die jiingste Gegen-
wart — Bilder, Bildhauerarbeiten, Stiche, Fo-
tos und Kiinstlerfilme — geordnet und vor-
gestellt. Dem Publikum teilweise unmittelbar
zugangliche Magazinrdume, Konferenz- und
Vorfiihrsdle, Ruheriume und Informations-
zellen erginzen die Ausstellungsflichen. Die
Dokumentation leistet die Zusammenstellung
von Informationen und Dokumenten iiber
die Kunstgeschichte unseres Jahrhunderts
und die Entwicklung der zeitgendssischen
internationalen Kunst. Diese Abteilung wird
den Lesern auf Anfrage Informationen iiber
Kiinstler und kiinstlerische Aktualitit, Aus-
kiinfte bibliographischer Natur und thema-
tische Ausarbeitungen zur Verfiigung stellen
oder vermitteln.

Sie wird auch das kiinstlerische Schaffen
selbst unterstiitzen, indem sie die Verbindung
zwischen den Kunstschaffenden und den
potentiell an Kunst interessierten Personen
und Organisationen herstellt.

e Gemeinschaftsabteilungen

In diesem Bereich sind verschiedene
Ausstellungen und Veranstaltungen vorgese-
hen, wie zum Beispiel retrospektive Mono-
graphien, Bilanzen einer Periode/Bewegung/
Tendenz oder auch informative Ausstellun-
gen retrospektiver oder vorausschauender

Erdgeschof3. Perspektive mit Blick auf die
3,50 m tiefer gelegene Eingangsebene
auf dem Niveau der Piazza

Natur. Es sollen so die Beziehungen zwischen
kiinstlerischem Schaffen und gewissen Aspek-
ten der modernen Zivilisation verdeutlicht
werden, erginzt durch stindige oder zeitlich
begrenzte Vorfithrungen graphischer Kunst-
werke, von Filmen und von Kiinstlern ge-
schaffenen Videos.

Zu den gemeinschaftlichen Einrichtun-
gen gehoren naturgemiB auch ein Kinosaal,
ein Vielzweckraum fiir Auffithrungen aller
Art, verschiedene Versammlungs- und Kon-
ferenzsile, Ruherdume und ein Restaurant.
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Zugang zum Centre Pompidou fiir die
Fufiginger auf den Ebenen 32,00 (Piazza)
und 35,50 NN (Straflen)

> Grundriff des 3. Obergeschosses
(Ebene 56,50 NN) im Mapstab 1 : 500,
ohne Einbauten

Zufahrt zu den unterirdischen Parkebenen
und zu der ebenfalls unter der Piazza
gelegenen Vorfahrt- und Entlade-Ebene
(27,00 NN) fiir Taxis, Busse und Lkw
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I  Nutzungsverteilung innerhalb
der verschiedenen Geschosse

Wie wir schon wissen, hat der Unterbau
zwei Hauptgeschosse von unterschiedlicher Hohe
und ein jeweils darunter- und dariiberliegendes
Nebengescho3, wihrend der Oberbau sechs
gleichartige Stockwerke besitzt. Die Beschreibung
der Nutzungsverteilung beginnt mit dem unter-
sten Geschof3 auf + 16,90 m NN.

Niveau 16,90 m NN

In diesem nachtraglich eingeplanten Son-
dergeschoB3 unter dem ersten VollgeschoB3 befin-
den sich die Behilter fiir Vorratswasser, z.B.
fiir das Wasser fiir die Sprinkleranlage.

Niveau 17,00—21,00 m NN

Das erste KellerhauptgeschoB3 erstreckt sich
hauptsichlich unter dem Hauptgebdude. Es hat
eine Hohe von 5 m, mit Ausnahme eines halb-
geschossigen Ausldufers auf Niveau + 21,00 m
NN in westlicher Richtung. Dort befinden sich,
auch unter der dem Gebidude vorgelagerten
Piazza, die gegeneinander versetzten Tiefpark-
geschosse. Das erste Kellervollgeschofl selbst
enthilt hauptsichlich Reserve-, Lager- und Tech-
nikriume, z.B. den Geriteraum der Klimaan-
lage.

Niveau 27,00—32,00 m NN

Das zweite Kellervollgescho auf Niveau
+ 27,00m NN folgt exakt den Umrissen des
Hauptgebdudes. Thm auf gleicher Hohe vorge-
lagert sind zwei Drittel der Park- und Vorfahrts-
ebene, wihrend das letzte Drittel als Splitlevel-
GeschoB nach oben versetzt ist. Die Nutzung ist
hier bereits auf das Publikum abgestimmt, da

® @ @

sich auf dieser Ebene der Eingang zum Gebdude
von den Parkgeschossen aus befindet. Der mitt-
leren vorgelagerten Empfangszone schlieft sich
ostlich die stiitzenfreie Ebene des Forums an,
das Platz fiir mannigfaltige Darstellungen ex-
perimenteller Art bieten soll. Siidlich davon lie-
gen ein groBer Mehrzwecksaal sowie ein Kino;
nordlich davon ist Biirofliche fiir die PR-Ab-
teilung des Zentrums ausgewiesen.

Niveau 32,00—35,00 m NN

Die Kote 32,00 m stellt den tiefsten Punkt
der Piazza dar, sie ist identisch mit dem Niveau
der Bodenebene des tiber dem zweiten Keller-
geschoB liegenden Nebengeschosses von 32,00
bis 35,50 m NN. Die Piazza fillt von der Stra-
Benoberkante der Rue Saint Martin (35,00 m
NN) auf einer Linge von etwa 60 m zum Ge-
baude hin ab.
Am nordlichen und siidlichen Rand der Piazza
erstreckt . sich der Unterbau des Gebdudes
in die Piazza hinein. Die Riume sind etwa
300 m2 groB, von der Piazza aus betretbar und
umfassen jeweils eine Kinderbibliothek und eine
Art Kindergarten fiir den Nachwuchs der Be-
sucher.
Die vier Einginge von der Piazza aus sind iiber
die ganze Linge der Fassade verteilt. Die beiden
mittleren Einginge fithren den Besucher in den
Hauptempfangsraum des Gebaudes, der 2700 m?
groB ist und in der HG6he bis zum Niveau
42,50 m reicht, sich also iiber zwei Geschosse
erstreckt. Die Deckenfliche des darunterliegen-
den Forums ist ausgespart, so daf3 die dort statt-
findenden Darbietungen vom Hauptempfangs-
raum aus beobachtet werden k6nnen. Weiterhin
ist die Moglichkeit offengelassen, vom Niveau
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32,00 m NN aus innerhalb des offenen Bereichs
terrassierte Abstufungen bis zum Niveau 27,00 m
vorzunehmen. Die Abstufungen konnen als
Spielfliche o. 4. genutzt werden.

Nordlich an das Foyer schlieBen sich der Aktua-
lititensaal der offentlichen Informationsbiblio-
thek (etwa 850 m2) und eine Ausstellungsfliche
des Zentrums fiir gewerbliches Schaffen (etwa
800 m2) an. Siidlich davon befindet sich der vom
darunterliegenden in dieses GeschoB8 reichende
Mehrzwecksaal und ein weiterer Kindergarten.
Vom Foyer aus erreicht man iiber symmetrisch
angeordnete Treppen die nichsthohere Ebene
(Galeriecebene) des Erdgeschosses auf 35,50 m.
Dieses Niveau ist identisch mit dem StraBen-
niveau der Rue du Renard.

Niveau 35,50—42,50 m NN

Die nutzbare Fliche des Erdgeschosses ist
um einiges kleiner als die Fliche des darunter
befindlichen Geschosses; einmal durch die Tat-
sache, daB der groBe mittlere Bereich Luftraum
iiber dem Stockwerk auf Hoéhe 32,00 ist, zum
anderen deshalb, weil die Fassade am siidlichen
Giebelende um zwei und am ndérdlichen um ein
Feld nach innen geriickt ist. Dort sind vom Wet-
ter geschiitzte Freiluftausstellungen mdoglich.
Die noch verbleibende Fliche im Erdgeschofl
wird zu gleichen Teilen aufgeteilt zwischen dem
Nationalmuseum fiir moderne Kunst und dem
Zentrum fiir gewerbliches Schaffen. Auf dem
Niveau 35,50 befindet sich auBerdem an der
nordwestlichen Ecke des Gebidudes die Platt-
form, von der aus die dem Stahltragwerk vorge-
hiingte Rolltreppe ihren Ausgang nimmt. Zu-
sitzlich werden von dieser Plattform aus die
vier Westfassadenfahrstiihle erschlossen.
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Niveau 42,50—49,50 m NN

Die Fliche des ersten Obergeschosses ist
etwa zu gleichen Teilen dem nach Siiden liegen-
den Zentrum fiir gewerbliches Schaffen und der
gebdudeinternen Verwaltung sowie der nach
Norden orientierten offentlichen Informations-
bibliothek zugeteilt. Der Bibliothek kommt da-
bei mit 4700 m2 der groBere Anteil an der Ge-
schoBfliche von etwa 7500 m2 zu. Die Abteilun-
gen sind durch eine Brandwand unterteilt.

Niveau 49,50—56,50 m NN und

56,50—63,50 m NN

Die Unterteilung des zweiten und dritten
Geschosses entspricht der des ersten Geschosses.
Der nordliche Teil wird jeweils von der Infor-
mationsbibliothek genutzt, der siidliche Teil vom
Nationalmuseum fiir moderne Kunst. Die in-
terne ErschlieBung der Obergeschosse besorgen
Rolltreppen. Die innenarchitektonische Ausge-
staltung und Gliederung der Geschosse — etwa
durch Einziehen von Zwischendecken, Bau von
kleineren RiAumen innerhalb des Grofiraums,
Montage von Stellwdnden — ist bei einer Dek-
kenhohe von 7 m nur geringen Einschrinkungen
unterworfen. So sind Versammlungsraume, Ate-
liers, Kunstkabinette, Studios, Projektionsrdume
fir Dias und Filme und Sanpitirrdume als
,Rdume innerhalb des Raumes‘ ausgebildet.

Niveau 63,50—70,50 m NN

Der ganze vierte Stock wird vom National-
museum fiir moderne Kunst genutzt. Die Fas-
sade ist an drei Seiten teilweise nach innen ge-
zogen, so daB groBziigig bemessene Freiflichen
entstehen, die partiell durch das folgende Ge-
schof3 iiberdeckt sind.
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Niveau 70,50—77,50 m NN

Die nordlichen zwei Drittel des fiinften
und letzten Obergeschosses sind fiir zeitlich be-
grenzte Ausstellungen vorgesehen. Zur Verfii-
gung steht auch eine 280 m2 groBe Ausstellungs-
terrasse. Im siidlichen Drittel dieses Geschosses
hat das Restaurant mit groBer Terrassse seinen
Platz. Zwischen Restaurant und Ausstellungsab-
teilung liegt die Kinemathek mit 325 m2.

Eine Sonderstellung, was die Lage angeht,

nimmt das Institut fiir akustisch-musikalische
Forschung ein. Es ist in einem vollstindig unter
der Erdoberfliiche liegenden Bautrakt unterge-
bracht. Das IRCAM schlieBft wegen des Ver-
kehrstunnels mit einem Versatz an die siidliche
Giebelseite des Zentrums an und ist mit ihm
durch einen Tunnel auf Hohe + 21,00 m ver-
bunden. Es ist in Stahlbeton ausgefithrt, besitzt
einen rechteckigen Grundrif3 von 35x 80 m und
reicht vom StraBenniveau (4 35,50 m) bis zur
Tiefe von 4 25,40 m NN hinab.
Es enthdlt Arbeitsriume und Musiklabors fiir
Musiker und Wissenschaftler sowie einen Kon-
zertsaal. Das IRCAM war auch in friiheren Pla-
nungsphasen schon als ein vom Hauptgebdude
abgetrenntes, allerdings oberirdisches Bauwerk
ausgewiesen worden. Der EntschluB, es unter
die Erdoberfliche zu legen, kam zustande, weil
man die Blickbeziehung vom siidlichen Ende
des Zentrums auf die Kirche St. Merri nicht
storen wollte; und mnatiirlich vor allem aus
akustischen Griinden. Seine Einrichtung und
Ausstattung als Forschungs- und Kommunika-
tionswerkzeug mit einem einzigartigen akustisch-
raumlichen Potential soll nach der Fertigstellung
dargestellt werden.
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K Brandschutz

Die Groflie wie auch die Konzeption des
Zentrums haben zu spezifischen Losungen
des Brandschutzes gefiihrt. Um die Silhouette
des Gebidudes nicht zu zerstoren, gleichzeitig
aber den Besuchern wie den Kunstwerken, die
es beherbergt, die notwendige Sicherheit zu
verschaffen, wurde das Brandschutzproblem
in vier Probleme zerlegt:

e  Brandschutz der tragenden Struktur,

e Evakuierung des Publikums/Personals,

o  Verkleinern der Brandlast,

» Vorkehrungen fiir schnelle und wirk-
same LoschmaBnahmen, um die Kunst-
sammlung retten zu konnen.

1.  Der Brandschutz des Haupttragwerks

Die Baubehorden hatten zu diesem Punkt
gefordert, dafl die Stabilitit des Gebdudes bei
einem zwei Stunden andauernden Brand ge-
wihrleistet sein miisse. Das bedeutete, da3 die
zuldssige maximale Temperatur aller konstrukti-
ven Metallteile innerhalb dieser Zeit 450 °C
nicht iibersteigen darf. Bei der Komplexitiat des
Tragwerks muBten verschiedene voneinander ab-
weichende Techniken verwendet werden:

Bei den Stiitzen

Der Brandschutz der 28 tragenden Stiitzen
des Haupttragwerks ist gewahrleistet durch eine
innenliegende Bewisserung. Die angewandte
Technik unterscheidet sich indes vom System
Multin, das sich seit einigen Jahren in Frank-
reich und im Ausland entwickelt hat. In dem
hier verwendeten System gibt es keine Verbin-
dungen mehr zwischen den Stiitzen. Die Was-
serzirkulation, die den Abtransport der Warme
regelt, wird ausschliefflich von einer im Ober-
teil der Stiitze angebrachten Pumpe bewirkt.
Berechnungen haben gezeigt, daB3 im Falle eines
zweistiindigen Brandes, bezogen auf ein Stock-
werk, die Temperatur des Wassers nicht iiber
85 bis 90 °C ansteigen wird, und zwar ohne daf
zusitzliches Wasser zugefiihrt wird. Mit anderen
Worten, die umlaufende Wassermasse — 27 m3
— reicht aus, um die entstehende Wirme aufzu-
nehmen und abzufiihren. Die Folgen einer to-
talen Katastrophe wurden dabei nicht in Be-
tracht gezogen, weil — wie wir noch sehen wer-
den — das Gebiaude in Brandabschnitte unter-
teilt ist, wodurch das Feuer sich nicht von Etage
zu Etage ausbreiten kann.

Bei den konstruktiven Teilen

innerhalb des Gebdudes

Der Brandschutz aller auf Zug oder Druck
beanspruchten Teile des Fachwerktrigers wurde
erreicht durch Ummantelung. Diese Schicht ver-
zogert die Wirmeleitung. Abgesehen von den
formalen Forderungen gab es fiir diesen Schutz
bei den konstruktiven Teilen verschieden streng
umrissene Bestimmungen. Dariiber hinaus be-
stimmen die Toleranzen zwischen den Rahmen
des Obergurtes und des Untergurtes in einer
Anzahl von Fillen die Stidrke der Schutzschicht.
SchlieBlich muBite man noch Riicksicht nehmen
auf die Komplexitit der GuBteile.

Die Summe dieser Schwierigkeiten hat da-
zu gefiihrt, Produkte mit hohen Brandschutz-
werten zu suchen: die Verbindungsknoten sowie
die dem Feuer ausgesetzten Deckentriger er-
hielten eine aufgespritzte Schutzschicht aus Man-
dolite, einem pulverférmigen Produkt auf der
Basis von Vermiculite und Zement. Die nicht
sichtbaren Teile des Tragwerks bekamen eine
Aufspritzung aus pulverformigem Vanifiber.

Die Rohre des Fachwerktrigers wurden
mit einer Ummantelung versehen. In den Fil-
len, wo es keine Probleme mit Abstinden zwi-
schen verschiedenen Teilen gab, iibernahmen
zwei halbe Lagen Rocksill-Steinwolle, umgeben
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von einer AuBenhaut aus nichtrostendem Stahl,
den Schutz. Die Dicke der Schutzschicht wird
bestimmt durch die thermische Tragheit der
Teile und schwankt zwischen 19 und 35 mm. In
den Fillen, wo kein ausreichender Zwischen-
raum zwischen zwei Teilen besteht, um eine
solche Ummantelung vorzunehmen, wurde eine
Brandschutzumhiillung aus Marinite gewihlt,
einem Gewebe aus Asbestzement. Aus formalen
Griinden wurde der zugbeanspruchte Untergurt
mit einer nur 6 mm dicken Capoflex-Schicht ver-
sehen; Capoflex ist eine zusammendriickbare
Keramikfaser.

Bei den Gerberettes

Die Kithlung der ,Gerberettes‘ besorgt eine
in der Fassade angebrachte Bewdsserung. Weiter
wurden an der Stelle, wo der Trédger durch die
Fassade geht, im oberen Teil Pical-Brandschutz-
elemente und im unteren Teil doppelte Draval-
Brandschutzscheiben eingesetzt. Diese Scheiben
werden zusidtzlich im Inneren durch eine Art
Sprinklerdiise bewdssert, wodurch die Warme
aufgenommen und die Ausstrahlung verhindert
wird.

Bei der tertidren Struktur

Die tertidre Struktur besteht einerseits aus
dem Verkehrssystem — hauptsiachlich an der
Westfassade —, andererseits aus dem haustech-
nischen Leitungsnetzwerk, das sich iiber die
ganze Ostfassade verteilt. Wihrend fiir die Teile
der Westfassade unterschiedliche Losungen ge-
funden wurden, hat die Ostfassade in den fiinf
Geschossen eine Brandschutzwand aus den glei-
chen Pical-Elementen.

Der Teil der Fassade, der aus Glas besteht,
und die Eingéinge der Aufziige sind durch Stahl-
rolliden geschiitzt, die bewissert werden und
sich automatisch schlieBen. Die acht Fluchttrep-
pen haben eine eigene Brandschutzwand.

Die mit Securitglas verkleideten FuBgin-
gerbriicken und die #ufBere Rolltreppenanlage
weisen keinen Feuerschutz auf; sie bleiben bei
einer Evakuierung des Gebiudes auBer Betracht.

2.  Einteilung in Brandabschnitte

Die MaBnahmen zum Brandschutz der Pri-
mair-, Sekunddr- und Tertidr-Struktur wurden
erginzt durch eine Einteilung des Gebiudes in
Brandabschnitte nach folgendem System:

—  Jedes GeschoB ist durch eine umsetzbare
Brandschutzwand in zwei Brandabschnitte un-
terteilt,

— die Decken sind aus Stahlbeton,

— innerhalb einer Zone werden die Offnungen
der inneren Rolltreppen sofort geschlossen,

— an den Stellen, wo ein Durchbruch nach
auBen ist, sind SondermaBnahmen getroffen,
— in jedem Stockwerk bestehen die oberen
2,7m der aufgehingten Fassade aus doppelten
Dravalscheiben.

3. Evakuierung des Publikums/Personals

Fiir die Evakuierung des Publikums gibt es
acht Fluchttreppen aus Stahl. Dariiber hinaus
sind simtliche Raume in den Ober- und Unter-
geschossen mit Rauchabsaugern ausgeriistet. Da
die fiinfte Etage fiir die Leitern der Feuerwehr
nicht erreichbar ist, sind die letzten zwei Stock-
werke kleiner und die Enden des vierten Ge-
schosses als Terrassen ausgebildet worden, so
dal Menschen von hier iiber Leitern gerettet
werden konnen.

4.  Brandschutz der Kunstwerke

Da man die Moglichkeit eines Brandes nie
ausschlieBen kann, ist es wichtig, die gesamte
Brandbelastung zu reduzieren. Deshalb wurde
beschlossen, fiir die Inneneinrichtung ausschlieB-

lich Stoffe zu nehmen, die nicht brennbar sind
oder zumindest nicht entflammbar.

Dariiber hinaus hat das Gebidude ein Rauch-
und Brandmeldungssystem in Zusammenhang
mit der Fernsehiiberwachung. Das Meldesystem
schaltet selbsttitig siamtliche SchutzmaBnahmen
ein. Dazu gehort, neben den schon genannten,
sowohl in den Unter- als auch den Obergeschos-
sen eine Sprinkleranlage. In den Bereichen, wo
Kunstwerke ausgestellt sind, funktioniert die An-
lage erst dann, wenn zwei Sprinklerkopfe ge-
brochen sind; das deshalb, weil man die Mog-
lichkeit eines unerwiinschten Platzregens ver-
meiden will.

In den Teilen des Gebdudes, die fiir das
Publikum nicht gedffnet sind, ist die Sprinkler-
anlage durch eine Gasanlage ersetzt.

Terrasse des Restaurants im 4. Geschof

L Zentrale technische Uberwachung

Die auBerordentliche Komplexitdt des Ge-
biudes zwang dazu, eine Anlage zu entwickeln,
die die ganze Technik von einer Stelle aus steu-
ern und kontrollieren kann. Obwohl eine der-
artige Anlage nichts Neues ist, unterscheidet sie
sich in diesem Fall eindeutig von anderen. Das
System tragt sdmtlichen Sicherheitsaspekten in
einem einzigen Steuergerit Rechnung. Es hat
neben dem Steuer- und Kontroll-Programm auch
eine Uberwachungsfunktion und achtet auf die
Sicherheit der Besucher wie der Kunstwerke.
Da man zu Anfang noch nicht gleich iiber ein
geeignetes Programm verfiigt, wird vorldufig
nur ein Teil der Kapazitit genutzt werden.

Die Entwicklung der Anlage soll in drei
Phasen vor sich gehen:

Phase 1: Steuerung und Uberwachung sind
Teil der technischen Ausriistung. Zu Anfang
sind 4000 Kontrollpunkte und die Fernsehiiber-
wachung eingeschaltet.

Phase 2: Programme werden eingefiihrt.
Diese Programme basieren auf den systemati-
schen statistischen Daten, die das Gerat aus
dem Gebiude selber bekommen hat. Man
braucht zwei Jahre, um simtliche Daten zu sam-
meln, die iiber das Verhalten des hochkompli-
zierten Bauwerks Auskunft geben und es er-
moglichen, ebenso komplizierte wie zuverldssige
Programme zu schreiben.

Phase 3: In diese letzte Phase werden die
Programme optimiert. Dabei rechnet man schon
jetzt z. B. bei der Klimaanlage mit einer Kosten-
einsparung von 10 Prozent.

Die zentrale technische Uberwachung um-
faBt 6000 Kontrollpunkte, 3000 fiir die Klimaan-
lage, 1000 fiir die Elektroinstallation, 1000 fiir
die Sanitédrinstallation, das senkrechte Transport-
system und verschiedene andere Ausriistungen,
700 fiir die Sicherheit der Kunstwerke und 300
fiir den Brandschutz. Dariiber hinaus hat die
Anlage ein Fernsehnetz mit 130 Kameras und
25 Monitoren. Die Kameras sind sowohl von
Hand wie auch automatisch-zyklisch zu steuern.

Jochen Bub, Wim Messing, Aachen/Maastricht



