Wochenschau

London
Paternoster Square

In seiner legendaren Mansion-House-
Rede 1987 appellierte Prinz Charles,

der sich bekanntermaBen auch als Archi-

tekt betatigt, an das Gute im Menschen:
Hinsichtlich der Neubebauung des Pa-
ternoster Areals ndrdlich der St. Pauls
Kathedrale forderte er Architekten und
Investoren auf, historisch-traditionell,
mit Sachverstand und ohne Profitgier
zu bauen. Heute, ganze sechzehn Jahre
spater, ist aus seinem Ansinnen gebaute
Realitat geworden. Die Geschichte die-
ses prominenten und umkampften Lon-
doner Bauplatzes (Heft 11/071) ist lang
und qualvoll, und das Ergebnis ist so
erniichternd, dass es sich lohnt, die Vor-
gange noch einmal Revue passieren zu
lassen.

Deutsche Fliegerbomben lieBen nichts
iibrig von dem einstigen enggassigen
Handler- und Kramerviertel um den
Paternoster Square. Noch lange nach
Kriegsende erhob sich die Kathedrale
majestatisch iiber den Ruinen. Erst in
den 60er Jahren erfolgte eine Bebau-
ung im Stil der Zeit nach einem Master-
plan von Lord Holford. Dieser hatte das
alte Gewirr der Strallen gegen ein stren-
ges Raster getauscht. Gerade einmal
zwanzig Jahre spater, 1984, erfasst vom
Immobilienboom Londons, lobte die
Mountleigh Group einen Wettbewerb
fiir eine Neubebauung aus. Architekten
von Rang und Namen wurden eingela-
den: u.a. Stirling, Rogers, Foster, SOM,

Isozaki und Arup Associates. Letztere ge-

wannen das Verfahren. Doch Prinz Char-
les missfiel ihr Masterplan. Uber Nacht
redete er dem Projektentwickler einen

neuen ,Architekten” ein. Der neo-klassi-
zistische Masterplan vom Londoner Biiro
Simpson, Farrell und Beeby war die Um-
setzung von Charles Architekturvisionen.
Doch als der Bebauungsplan schlieBlich
im Herbst 1992 von der City of London

genehmigt worden war, befand sich der
Immobilienmarkt bereits wieder in ei-

ner Depression, und es wurde nichts aus
den hochglanz-kolorierten Bildern einer
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Prince Charles hat seine Vi-
sion durchgesetzt: Nach dem
pseudo-historischen Master-
plan von William Whitfield
wurden auf dem hei8 umstrit-
tenen Geldnde des Paternos-
ter Square Biirohduser mit
iiberladenen Neostil-Fassaden
gebaut. Auch die Saule hatte
es vorher nicht gegeben.
Fotos: Nicholas Kane, arcaid,
London

neuen Urbanitat. Wenig spater wieder
ein neuer Investor: Die Mitsubishi Esta-
tes Corporation beauftragte 1996 den
englischen Architekten Sir William Whit-
field. Whitfield ist heute ein agiler 83-
Jahriger, der derzeit u.a. auch Englands
groBten zeitgendssischen Landsitz im
Stile Palladios baut. Mit viel Diplomatie
mischte Whitfield die Karten neu. Die
Umsetzung des von ihm vorgegebenen
pseudo-historischen Masterplans mit
schmalen Gassen, die dramatische Bli-
cke auf Christopher Wrens Kathedrale

eroffnen, teilte er unter gemaBigten Ver-

tretern einer traditionellen Moderne auf.
Die Londoner Architekten Eric Parry,
MacCormac Jamieson Prichard, Allies &
Morrison und Sidell Gibson planten auf
dem 1,8 Hektar groBen Areal 5-geschos-
sige Geschaftsbauten mit wechselnden
Staffelgeschossen um den neuen zentra-
len Platz, den Paternoster Square. Die
Gebdude sind seit kurzem fertig gestellt

- die Fassaden eine Melange aus unter-

schiedlichsten Materialien und stilisti-
schen Bliiten: flach gepresster romischer
Ziegel, Kapitelle und Pilaster aus Port-
land Stone, Oberflachen aus London
Brick und Terrakotta nebst ein wenig
Glas und Stahl; dahinter auf 33.700 m?
Biiro- und Gewerbeflachen fiir eine Mo-
natsmiete von umgerechnet 60 Euro
pro Quadratmeter. Aus dem beliebigen
Einerlei sticht allein die reduzierte Fas-
sade des King Edward Court von Eric

Parry, die in Projektpartnerschaft mit
Sheppard Robson entstand, heraus.
Whitfield selbst hat sich mit dem Juxon
House neo-monumentalistisch verewigt.
Vis-a-vis vom Kathedralenportal schiebt
sich die schwer lastende Fassade auf-
dringlich in den Vordergrund. Auch die
monumentale, goldgekronte Saule auf
dem Paternoster Square ist eine Neu-
schopfung von Whitfield, nichts derglei-
chen hat es an dieser Stelle vorher je ge-

geben. Seine eigene Leistung im gesam-
ten Vorhaben beschreibt er als ,not

so much architecture as place-making”.
Was das formale Erscheinungsbild des
Paternoster Square betrifft, mdgen die
Traume von Prinz Charles in Erfiillung
gegangen sein, doch sein Appell an ein
menschliches Antlitz der Architektur
wurde durch eine um 25 Prozent dich-
tere Bebauung im Vergleich zum Mas-
terplan von 1984 nicht verwirklicht. Auf
die berechtigte Frage, warum dem Wil-
len und der Vision von Prinz Charles
Uiberhaupt entsprochen wurde, gibt es
keine zufrieden stellende Antwort. Ein
Verweis auf die eigentiimliche ,British
love affair with the past” mag einiges
erklaren. Bis heute genieBt das britische
Kénigshaus eine dominante Stellung in
der Gesellschaft, und Prince Charles hat
iiber die Jahre einen GroRteil der Of-
fentlichkeit hinter seiner Meinung liber
die ,schreckliche moderne" Architektur
versammelt. Projektentwickler, aber auch
die Behorden, lieRen sich von dieser
Meinung leiten und beférderten sie zum
Teil nach eigenen Kraften.

Christian Brensing

Silvaplana/Oberengadin
Gletschergrotte Corvatsch

Jedes Jahr im Winter tauchen sie wie-
der auf, die Meldungen lber spektaku-
lare Eisarchitekturen, tiber frostige Bars,
gefrorene Hotels und glitzernde Skulp-
turenparks — temporar zumeist, von gro-
Ben Firmen finanziert und in Blockbau-
weise errichtet. Die Grotte Corvatsch
in der Nahe von St. Moritz ist seit zwei
Jahren durchgangig geéffnet, ihr Aus-
bau steht erst am Anfang. Die Firma
Minus 10° — von den Architekten Jeno
Kleemann und Kai-Uwe Schott gegriin-
det - arbeitet dort in Kooperation mit
dem Betreiber der Grotte, einer Seil-
bahngesellschaft, auf fast 3300 Meter
Hohe an verschiedenen Raumen; tber-
wiegend im Sommer, denn zur winterli-
chen Skisaison ist der Besucherandrang
zu den bereits fertig gestellten beiden
Bars groR.

Fiir die Eisbauer, die meisten von ihnen
sind Absolventen der Leipziger HTKW
und seit einem Workshop in Lilleham-
mer in das Material gefrorenes Wasser
verliebt, ist dies langst kein Freizeitver-
gniigen mehr, sie haben sich auf das
Entwerfen und Bauen mit Eis speziali-
siert und sind froh iiber die Kombina-
tion von Entwurf und Realisierung aus
einer Hand. Wahrend sie die Rdume in-
nerhalb der Grotte bildhauerisch aus
dem Eis schalen (Foto der kleinen Bar
aus der Anfangsphase: Architekten), for-
men sie im Freien Konstruktionen, die
an die filigranen Betonschalen eines Ul-
rich Mither erinnern. Zur Ski-Weltmeis-
terschaft im letzten Jahr bauten die Ar-
chitekten vor dem Kulm Hotel in St. Mo-
ritz einen 3,50 Meter hohen Eispavil-
lon mit gewolbter Kuppel und eine Bar
aus geschwungenen Wandscheiben. Und
ihr erstes Alphorn aus Eis wurde dort
als musikalische Weltpremiere geblasen.
Jetzt soll in der Grotte ein ganzes Eis-
orchester entstehen, mit dem Bau einer
Orgel will Minus 10° im Friihjahr begin-
nen. Uber die Bautechnik wird nichts
verraten, nur, dass es sich um eine Art
Verbundkonstruktion handelt. fm

Wien

Der Preis der Schonheit.

Zum 100. Geburtstag der Wiener
Werkstatte

.Es ist uns nicht gestattet, Phantasien
nachzugehen. Wir stehen mit beiden
FiiBen in der Wirklichkeit und bediirfen
der Aufgaben.” GemaR dieser Aufforde-
rung Josef Hoffmanns aus dem Arbeits-
programm der Wiener Werkstatte hat
sich das Museum fiir angewandte Kunst
(MAK) zu deren 100. Geburtstag eine
anspruchsvolle Aufgabe gestellt - das
knapp drei Jahrzehnte wahrende Wir-
ken der Architekten, Kiinstler und Hand-
werker der Manufaktur neu zu beleuch-
ten. Als Eigentlimer des Archivs der Ge-
nossenschaft und einer umfangreichen
Sammlung von Einzelobjekten der Werk-
statte ist das MAK sicher mehr als jede
andere Institution pradestiniert, diese
Ausstellung auszurichten.

Erklartes Anliegen der Ausstellungsma-
cher ist es, das Schaffen von Josef Hoff-

mann, Kolomann Moser und Fritz Waern-

dorfer, den Griindern der Werkstatte,
in einen breiten Zusammenhang zu set-
zen. Die Ausstellung nimmt Bezug auf
vorhergegangene, parallele und nach-
folgende Stromungen im europdischen
Design. Besonderes Augenmerk wird auf
die Arts & Crafts-Bewegung in England
gelegt, deren Ideen die Initiatoren der
Wiener Werkstatte anfanglich stark be-
einflussten. Gleichzeitig wird der histo-
rische und politische Hintergrund ein-
bezogen, nicht zuletzt um zu zeigen,
wie sehr das Unternehmen (iber einen
rein dsthetischen Anspruch hinaus Kind
seiner Zeit war. Und auch die Frage
nach der letztlich nie vollzogenen Hin-
wendung zur Moderne wird erneut auf-
geworfen.

Eine groRziigige Auswahl von Archiva-
lien wie Musterbiichern, Vertragen, Brie-
fen und Entwiirfen dokumentiert die
Entwicklung der Wiener Werkstétte von
1903 bis zur Auflosung 1932 und illus-
triert das Selbstverstandnis des Unter-
nehmens in seiner Abkehr von Historis-
mus und Eklektizismus bei gleichzeitiger
Riickkehr zur individuellen Gestaltung,
die auf einer engen Zusammenarbeit
von Kiinstler und Handwerker basiert.
Das Herzstiick der Ausstellung bildet
die raumsprengende Installation des
Kiinstlers Heimo Zobernig. Seine dreidi-
mensionale Umsetzung des Markenzei-
chens der Wiener Werkstatte, des dop-
pelten W, gibt den Rahmen fiir eine
umfassende Prasentation der Produkte
des Unternehmes. Glaser und Besteck,
Stoffe und Porzellan, Kleidung und

An ein Archiv erinnerte da-
mals schon die Dessauer Aus-
stellung ,Was ist das Bau-
haus (heute) wert?" (Heft
11/01), wo man die Exponate
mit Nummern versah und

in Regalen prasentierte. In
Wien symbolisieren diese nun
ein doppeltes WW und ge-
fragt wird nach dem ,Preis
der Schonheit".

Foto: Cassini/MAK

Schmuck, Architekturmodelle und Mo-
bel sind zu sehen. Als Hohepunkte der
Schau kénnen das Esszimmer aus der
Berliner Wohnung von Margaret Ston-
borough-Wittgenstein (1905) oder der
Schrank aus dem Atelier von Gustav
Klimt (1904) gelten, beide von Josef
Hoffmann entworfen. Gezeigt wird auch
ein komplettes Tafelbesteck einschlieB-
lich Kukuruzgabel und Sardellenzange
fiir das Wiener Kabarett Fledermaus.
Das Modell des von Hoffmann ausge-
statteten Theaterraums verdeutlicht das
Prinzip der Werkstatte, Gesamtkonzep-
tionen zu erschaffen, die weit tiber das
Gestalten einzelner Gebrauchsgegen-
stande hinausgehen. Insgesamt wurden
iiber 1200 Exponate wurden zusam-
mengetragen, darunter zahlreiche Leih-
gaben, zum Teil aus Privatbesitz. Die
Ausstellungsmacher werden ihrem An-
spruch auf Vollstandigkeit in hohem
MaRe gerecht, und MAK-Kurator Christi-
an Witt-Doerring gelingt der Spagat, so-
wohl den interessierten Laien in die
Geschichte der Wiener Werkstatte einzu-
fiihren als auch dem Kenner bisher Un-
gezeigtes zu bieten. Charlotte Friedrich

MAK-Ausstellungshalle,
WeiBkirchnerstrale 3,
A-1010 Wien, www.mak.at;
bis 7. Mérz; Di 10-24,
Mi-So 10-18 Uhr.

Der Katalog kostet 49,90 €.

Bonn
Unbuilt cities

Der Prototyp eines Einfamilienhauses,
aus Plastik gebaut, sitzt auf einem diin-
nen Stahlstab und leuchtet mattweil3
unter seinem rotem Satteldach. Die
schlichte Lampe steht einsam vor einer
weilen Wandecke, auf der schwarz um-
rissene, ineinander verschlungene Stra-
Benkreuzungen die Kulisse bilden. In ih-
rer Signalwirkung erinnert sie an ein
Verkehrsschild. Das anonyme Haus mit
hohem Wiedererkennungseffekt vor ei-
nem Biindel von Verkehrsadern - ist das
heutige Stadtbild so verwechselbar und
trist, wie es Kristina Solomoukha mit
JLostet” andeutet? ,Unbuilt cities”, die
aktuelle Ausstellung im Bonner Kunst-
verein, thematisiert Ideen, Utopien und
Bestandsaufnahmen zum Thema Stadt
aus der Sicht von rund zwanzig Kiinst-
lern und Kiinstlergruppen in Skulptur,
Malerei, Installation, Video, Fotografie,
Text und Zeichnungen.

Dass die Auseinandersetzung mit der
modernen Stadt auch spielerisch voll-
zogen werden kann, beweist Pia Lanzin-
ger mit ,WorldWideWob": An zwei pop-
pig-bunten Tischen kdnnen die Spieler
am Beispiel der 65 Jahre jungen Stadt
Wolfsburg ihre Fahigkeiten beim Promo-
ten des Standorts mit der Entwicklung
von Freizeitparks, Gebaudeabrissen, Mo-
dernisierungen und Neubauten testen.
Dabei bleiben manche Faktoren unbe-
rechenbar und kommen der Planung
als ,Wob_Events" dazwischen - falsche
Prognosen, ausbleibende Gaste oder der
Kampf um Gewerbesteuern. Die Insze-
nierung einer Stadt als Unterhaltungs-
und Freizeitmaschine nach kommerziel-
len Gesichtspunkten als Gesellschafts-
spiel in Monopoly-Manier ladt zum Mit-
machen ein und ist bis zu den VW-Beet-
les mit dem Kennzeichen WOB liebevoll
gestaltet.

Eine Fotoserie des Wieners Marko Lulic
belegt, wie austauschbar und blass nicht
nur Video- und Spielotheken trotz farbi-
ger Reklameschilder bleiben: ein Puzzle
namenloser ,Unterhaltungsarchitektur
1994-2000" im alltdglichen Stadtraum.
Mehrere Meter hoch und breit spannen
sich nebenan neonorangefarbene Holz-
leisten wie ein Studentenentwurf fiir
Tragwerklehre. Arbeitsplatten liegen ter-
rassenférmig auf dem Boden, bedeckt
mit Modellfragmenten und Tragstruktu-
ren. Sie enden in zwei halb offenen
kristallformigen Boxen aus schwarz la-
ckiertem Holz. Einen Titel geben Alexa
Kreissl und Daniel Kerber ihrer Installa-
tion nicht, hier sollen Unfertigkeit und

Materialchaos fiir sich sprechen. Direkt
gegeniiber hat Olaf Nicolai seine ,Mo-
dern Dreams (Version Dresden)” dyna-
misch (iber Eck gemalt. Die geometri-
schen Formen und Muster in den Farben
der 60er Jahre rahmen das prozessuale
Ensemble flieBend ein.

Die Ausstellung besticht durch die viel-
féltige Herangehensweise der Kiinstler
an urbane Lebensrdume und fordert
die inhaltliche Auseinandersetzung. Die
Werke werden in der ehemaligen Blu-
mengroBhalle aus den 70er Jahren pra-
sentiert, mit viel Licht und Raum. Diese
Luftigkeit, die sehr hohen Decken in
dem 1987 von Haus Rucker & Co umge-
bauten Kunstverein und die groRziigige
Aufteilung kontrastieren mit dem Thema
Stadt, lassen Videoprasentationen wie
die Dokumentation zum olympischen
Dorf in Sydney, ja die gesamte Ausstel-
lung fast spartanisch erscheinen. Man-
che Werke wie die abstrakt-figurativen
Olgemalde von Franz Ackermann oder
eine plakative Installation von Stadt-
raum.org mit Texten, Parkbank und halb
ausgerolltem Teppich sind anders kaum
zu prasentieren.

Blumentdpfe sind gegenwartig eben-
falls wieder in der Halle zu betrachten,
wenn auch nicht mit Natiirlichem ge-
fillt. Isa Melsheimers Bauten und Frei-
flachen scheinen aus den Pflanzkiibeln
herauszuwachsen (Foto: Katalog). Es
sind stadtische Wohnmodelle, die in der
dorflichen Idylle des Blumenkiibels ihr
Inseldasein fristen und so, aus dem Zu-
sammenhang gerissen, isoliert von der
Umgebung unwirklich und weltfremd er-
scheinen. Urte Schmidt

Bonner Kunstverein, Hoch-
stadenring 22, 53119 Bonn,
www.bonner-kunstverein.de;
bis 8. April; Di-So 11-17,

Do 11-19 Uhr.

Der Katalog kostet 17,50 €.
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