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Oben: Brasilia in Brasilien — der Platz der drei
Gewalten, im MaBstab 1: 5000, nach einem Vor-
bild Le Corbusiers (1936) von Lucio Costa eni-
worfen und von Oscar Niemeyer bebaut — 1 Ple-
narsaal Unterhaus, 2 Plenarsaal Senat, 3 Ver-
Wallungstijrme, 4 Promenade, 5 Parkplatz, 6
Wasserbecken, 7 Rampe, 8 Forum im Palmen-
Wildchen, 9 Oberstes Bundesgericht, 10 ,,Plan-
alto“-Palast, 11 AuvfmarschstraBe, 12 Zufahris-
Wege, 13 fir Deputierte, 14 fir Bevilkerung

Mitte: Brasilia (grau) in Berlin, im MaBstab
1:500000. Zwischen Schwanenwerder und Schild-
orn Industrie; im Grunewald Kasernen; ldngs der
Avus—Charloftenburg-Nord Wohnen mit Fried-
hifen am Wannsee und an der Spree; am Rathaus
Schineberg ,Platz der drei Gewalten'; auf dem
reuzberg Présidentenpalast ; Stausee ber Lichter-
felde, Tempelhof, Krevzberg, Mitte und Tiergarten.
le tiufere Begrenzung entspricht der Grenzedesim
rwald geplanten Brasilianischen Bundesdistrikts

linke Seite: Brasiliana (Ballett) im Hongkong
(BarjArchitek! Chen Kuen Lee} in Berlin wdhrend
€8 Gastspiels vor einem Jahr
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Bekenntnis des Architekten Oscar Niemeyer*

Die Bauten fur Brasilia (die neue Hauptstadt Brasiliens) und vor-
her das Projekt fir das Museum in Caracas (Venezuela) stellen
eine neue Etappe in meiner Arbeit dar. Es ist eine Etappe, die
durch stéindiges Streben nach Pragnanz und Reinheit sowie er-
hohte Aufmerksamkeit fur die fundamentalen Probleme der
Architektur gekennzeichnet ist.

Nicht ohne reiflich nachgedacht zu haben, komme ich jetzt zu
dieser Phase, die eine Anderung in der Projektierung und vor
allem in der Ausarbeitung meiner Entwiirfe bedeutet. Sie kam
nicht wie eine originelle Formel als Antwort auf neue Fragen,
sondern als Folge eines kihlen und ehrlichen Revisionsprozesses,
dem ich mein Werk als Architekt unterwarf.

* Ubersetzt von Henry R. Méller, Hamburg, dem wir wie bei dem 1.Brasilien-
Heft 44/1957 auch diesmal das fotografische und das Planmalerial verdanken
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Tatséchlich hat sich meine professionelle Einstellung sehr ver-
andert, seit ich aus Europa zuriickkehrte. Bis dahin pflegte ich
der brasilianischen Architektur — trotz ihrer unleugbaren Quali-
taten — mit einer gewissen Reserve zu begegnen. Ich war der
Meinung — und bin es noch heute — duf3 ohne eine gerechte,
alle Schichten des Volkes erfassende Verteilung der Giter das
fundamentale Ziel der Architektur, ihre soziale Grundlage, ge-
opfert und unsere Stellung als Architekten sich darauf beschrén-
ken wirde, die Launen der begiterten Klassen zu befriedigen.
Ich fihlte eine vage Unlust, die mich veranlaf3te, alle jene als
naiv zu betrachten, die sich mit Leib und Seele der Architektur
widmeten, als ob sie Werke von Bestand bauten. Obwohl ich
nie das Interesse an meinem Beruf verlor, betrachtete ich ihn
als Komplement wichtigerer Dinge, die zu Leben und Woh!
der Menschen in engerer Bezichung standen. Oder — wie ich
meinte — als eine Ubung, die mit sportlichem Geist ausgefihrt
sein wollte — und weiter nichts! Diese Haltung hatte eine ge-
wisse Nachldssigkeit zur Folge, die durch meine leichifertige
Boheéme-Natur noch unterstitzt wurde. Ich Ubernahm zu viel
Arbeiten und fihrte sie Hals Gbher Kopf aus, wobei ich mich auf
meine Geschicklichkeit und Improvisationsgabe, deren ich mich
fur fahig hielt, verlieB.

Diese ungldubige Einstellung, hervorgerufen durch die sozialen
Gegensdtze in ihrer Beziehung zu den Zielen unserer Pro-

fession, liel mich zuweilen gewisse Probleme vernachlgss; &
und eine Ubermdflige Tendenz zur Originalitét hervorkehrenn
die von den Auftraggebern noch angeregt wurde. Denn ieder
winschte mit seinem Gebéude besonderes Aufsehen und Sen.
sation zu erregen. Dies beeintrdchtigte in einigen Féllen die
Einfachheit des Baves und den Geist der Logik und des MaBes
der oft erforderlich gewesen wiire. !

Allerdings betrachte ich als ,meine Werke” nur jene, denen
ich mich regelméBig widmen konnte und die ich technischep
Publikationen und Zeitschriften unterbreite. Aber selbst unter
diesen finde ich immer noch einige Arbeiten, die nicht zy ent-
werfen vielleicht besser gewesen wdre in Anbetracht der un-
vermeidlichen Anderungen, die sich wdhrend ihrer Ausfihryp
ergaben. Letzten Endes waren sehr viele Bauten ausschlief.
lich fir die Immobilienspekulation bestimmt.

Es liegt mir natrlich fern, mit diesem Bekenntnis einen Prozeg
der Selbstzerstorung zu beginnen oder alle meine Arbeiten
herabsetzen zu wollen. Im Gegenteil, ich betrachte viele Ap.
beiten als positive Faktoren, die im richtigen Moment duyrch
ihren Schwung und schépferischen Geist erheblich zur Epg.
wicklung der brasilianischen Architektur beigetragen haben
und sie bis heute kennzeichnen. Und wenn ich Uberhaupt diese
Selbstkritik erwdhne, mit der ich vor zwei Jahren begann
— ndmlich, als ich an dem Museumsprojekt fir Caracas




arbeitete —, dann geschieht das nur, weil ich sie fir einen nor-
malen und konstruktiven Vorgang halte. Als Konsequenz werde
ich eine Reihe von MaBinahmen und Vorkehrungen treffen, die
die Fehler bald korrigieren und so zu besseren Resultaten
fihren kdnnen. Erstens werde ich die Atelierarbeiten verringern
missen. Und zweitens will ich konsequent jene Auftrdge ab-
lehnen, die nur kommerzielle Vorteile bieten. So werde ich
mehr Zeit haben fur die wesentlichen Arbeiten, die mich ganz
ausfollen. Drittens mochte ich eine Serie von Normen fest-
legen fiir neve Projekte, die eine Vereinfachung der plastischen
Form und Wahrung ihres Gleichgewichtes gegeniber kon-
struktiven und funktionellen Problemen zum Ziele haben.

In diesem Sinne interessierten mich nun kompakte, einfache
und geometrische Losungen — Probleme der Hierarchie und
des architektonischen Charakters —, Bedingungen der Einheit
und Harmonie von Gebduden und die Forderung, diese nicht
durch zweitrangige Elemente zum Ausdruck zu bringen, sondern
durch das konstruktive Gefige selbst, das zu originaler Plastik
integriert, ist.

Vom gleichen Standpunkt ausgehend, suchte ich allzu zer-
gliederte oder aus vielen Elementen bestehende Ldsungen, die
sich schwer in eine definierte und reine Form einfigen lassen,
zu vermeiden. Auch die Verwendung von Schrégen und freien
Formen schrdnkte ich weitgehend ein, die, durch Unverstand
und Unfahigkeit verbildet, oft zu einer ldcherlichen Schau ver-
schiedener Systeme und Typen werden. Trotzdem trachtete ich,
bei alledem nicht in einen falschen Purismus oder in ein mono-
tones, industriell orientiertes Schema zu verfallen. Ich bin mir
immer der enormen Méglichkeiten des Betons bewuf3t und stets
auf der Hut, damit diese neue Einstellung nicht zur uniber-
windlichen Barriere werde, sondern vielmehr ungezwungen neue
Ideen auslése.

Seit der angegebenen Zeit befolge ich in meiner Arbeit jene
Prinzipien. Ich begann die neve Phase — wie gesagt — mit dem
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Links und oben: Oscar Niemeyers Présidentenpalas!
in Brasilia, der soeben fertiggestellt wurde. Unten:
Die brasilianische Haupistadt Brasilia heute. Siehe
auch Titelbild und das Luftbild auf Seite 1246




Museum von Caracas, dessen Linien von unbestreitbarer Rein-
heit und Prégnanz sind. Und jetzt halte ich sie in meinen Ge-
béuden in Brasilien ein, denen ich meine vollste Aufmerksam-
keit zuwende — nicht nur, weil es sich um ein bedeutendes
Werk handelt, sondern auch wegen der Ereignisse, die seiner
Realisierung vorausgingen. Ich weigerte mich damals, die Aus-
arbeitung des Stadtplanes zu Ubernehmen. Statt dessen schlug
ich zusammen mit dem brasilianischen Architektenverband die
Ausschreibung eines Wetthbewerbes vor. Ich erkldrte mich be-
reit und behielt mir vor, die offiziellen Regierungsbauten zu
entwerfen. Diese Aufgabe ist eigentlich nichts weiter als die

eine vollkommene Verschmelzung der das Gebdude versiyy,.
bildlichenden und charakteristischen Form mit dem System g
konstruktiven Grundgefiiges ergibt.

Im Falle des KongreBgebdudes war es mein Bestreben, i
plastischen Elemente entsprechend ihren verschiedenen Fupl.
tionen zu fixieren und ihnen ihre jeweilige Bedeutung zy ve,.
leihen, wobei ich sie im Komplex als klare und ausgeglichene
Formen behandelte. In diesem Sinne markiert eine weite Prome.
nade, im Konfrast zu den beiden Blocks der Administration vy
der Biros der KongreBmitglieder, die Horizontale der Kop.
position, von der sich die Plenarhallen abheben und somit, iy,

natirliche Fortsetzung der Arbeiten, die ich seit 1940 fur den
Birgermeister Kubitschek, den Gouverneur Kubitschek und
schlieBlich for den Staatsprdsidenten Kubitschek in ununier-
brochener Folge durchfihre.

Bei den Arbeiten fur Brasilia, die — so hoffe ich ~ mein end-
giltiges Werk sein werden, sah ich mich vor drei verschiedene
Probleme gestellt: das des isolierten Gebdudes, das der Phan-
tasie volle Freiheit gestattet, aber eigene Charakterisierung
verlangt; das des monumentalen Gebdudes, wo das plastische
Detail der grofen Komposition weichen muf3, und schlieBlich
das des Gebdudekomplexes, der vor allem Einfachheit und
Harmonie erfordert.

Bei dem Prdsidentenpalast war es mein Ziel, eine Auffassung
zu finden, die sich nicht darauf beschrénkt, ein grofies Wohn-
gebdude zu kennzeichnen, sondern einen wahrhaften Palast
mit der einem solchen gebihrenden Monumentalitdt. In diesem
Sinne entwarf ich das konstruktive Grundgefige, welches die
Gesamtentwicklung des Baues begleitet, und verlieh thm Wirde
und Grazie und jenen besonderen Ausdruck — als ob das Ge-
bdude kaum den Erdboden berihrte. Dementsprechend ver-
schmdlern sich die Sdulen an den Enden, so daf3 den Beton-
platten im ,volte”-System, auf dem sie bervhen, in der Achse
jeden Intervalls eine Dicke von 15cm zukommt, wodurch sich

Verein mit den Ubrigen Elementen, jenes Spiel der Formen ent-
steht, das die wahre Essenz der Architektur ist und von Le Cor-
busier so treffend definiert wird:

,L'architecture est le jeu, savant, correct et magnifique des
valeurs sous la lumiére.”

Bei dem ,Platz der drei Gewalten” galt mein Hauptaugen-
merk der Einheit und Geschlossenheit. Ich fihrte deshalb ein
plastisch konstruktives Element ein, das als gemeinsamer Nenner
der beiden Gebdude — ,Planalto-Palast” und Oberster Ge-
richtshof — wirken k&nnte, wodurch innerhalb des von lLucio
Costas wunderbarem Plan geforderten Wertmafstabes dem
Gesamtkomplex der Ausdruck schlichter Wirde der grofien
evropdischen Pldtze verliehen wadre.

Dies sind heute meine Richilinien als Architekt. Und wenn sie
auch jetzt im Sinne gréBerer Schlichtheit und Reinheit orientiert
sind, beruhen sie doch auf der gleichen Idee der Schépfung -
der einzigen, die imstande ist, ein echtes Kunstwerk hervor-
zubringen. Nach diesen Prinzipien habe ich die Projekte fir
Brasilia eniworfen, denen ich nach meiner Ubersiedlung grofte
Aufmerksamkeit widme, denn — ich bin von der Wichtigkeit
dieser Arbeiten Uberzeugt. Es ist mein Bestreben, sie zu elwas
Notzlichem und Bleibendem zu gestalten, etwas, das ein wenig
Schonheit und Gefohl zu vermittein vermag.
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1 ObergeschoB8: 1 Halle, 2 Garderobe, 3 Privale
Halle, 4 Privater Nebenraum, 5 Warteraum,
6 Wache, 7 Waschraum, 8 Bihne, 9 Zuschaver-
raum, 10 Vorfihrkabine, 11 Kammer, 12 Kihi-
raum, 13 Vorbereilung, 14 Anrichte, 15 Speise-
kammer, 16 Dienstraum, 17 Yorraum, 18 Dunkel-
kammer, 19 Dienstverbindung, 20 Schlafravm,
21 Kiiche, 22 Kasino, 23 Waschraum, 24 Garage,
25 Diensteingang, 26 Privaleingang

ol “'\1':||I.II'I.

2 Erdgeschof3: 1 Minister-Sitzungssaal, 2 Warte-
raum, 3 Waschrdume, 4 Arbeilsraum des Sekre-
tirs, 5 Arbeilsraum des Prdsidenten, 6 Bibliothek,
7 Kabinette, 8 Warleraum, 9 Aufenthaltsraum,
10 Halle, 11 WC fir Damen, 12 WC fiir Herren,
13 Friihstickszimmer, 14 Musikzimmer, 15 Bar,
16 Spielzimmer, 17 Kiiche, 18 Banketisaal, 19 Ka-
pelle. Grundrisse im MaBstab 1:1000. 3 und 4
der fertige Bau. (Folos FulvioRoiter, Meolo-Venedig)
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