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herr: Senat von Berlin

itekt: Paul Baumgarten, Berlin
durchfithrung: Der Senator fiir Bau- und
phnungswesen, Berlin, Abt. VI (Hoch-

t)
i::::ntcchnik: Thomas Miinter (+ 1972) und
olf Biste, Berlin
tik: Klaus-Jiirgen Peschlow, Berlin
ustik: Wolfgang Moll, Berlin
dsteinlegung: 1969
uzeit: 1971—1975
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Oben: Strafenseite an der Fasanenstrafe
ind Eingang
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Voraussicht kann man den koniglich-
preufischen Staatsbehdrden nicht absprechen:
Beim 1896 ausgeschriebenen Wettbewerb fiir
eine Gebdudegruppe an der Hardenberg-
strafle, die den Hochschulen fiir die bilden-
den Kiinste und fiir Musik ein dauerhaftes
Unterkommen bieten sollte, wurde den Teil-
nehmern ,die Mdglichkeit offengelassen, die
Riume fiir die beiden Hochschulen, welche
letztere eine getrennte Verwaltung besitzen,
in sich geschlossen in einer einheitlichen Bau-
gruppe zu vereinigen oder sie als zwei ge-
trennte Gebdudegruppen anzulegen®. So
schrieb die Deutsche Bauzeitung anliBlich
der Fertigstellung der von den Architekten
Kayser und von GroBheim geschaffenen Ge-
bidude im Jahre 1902. Offenbar hat schon
damals der Gedanke einer Vereinigung —
oder zumindest einer Zusammenarbeit — der
beiden kiinstlerischen Hochschulen der Reichs-
hauptstadt im Hintergrund gestanden. Diese
Vereinigung kam indes nach langen Geburts-
wehen erst im Herbst 1975 zustande — mit
einem Ergebnis, das bisher keinen der Betei-
ligten gliicklich gemacht hat.

Beide Fliigelbauten der Musikhochschule
wurden im 2. Weltkrieg zerstort. Nach einem

Wettbewerb, der in mehreren Stufen abge-
laufen ist, hat Paul Baumgarten vor mehr als
zwanzig Jahren zuniichst den Konzertsaal
(Ubungssaal) an der HardenbergstraBe in
vollig neuen Formen aufgebaut, ohne Anleh-
nung an vorgegebene Detailformen. Allein
die MaBstdblichkeit war fiir ihn maB-gebend.
Dies war der erste groBere offentliche Bau
im Nachkriegsberlin; die neue Formensprache
hat zuniichst manche verbliifit, doch der von
Baumgarten eingeschlagene Weg hat seine
Kraft bewiesen. Diese Art der Auseinander-
setzung mit historischer Bausubstanz ist in
den letzten Jahren — nicht zuletzt durch das
Ungeschick, mit dem in den meisten Fillen
vorgegangen wurde — in das Kreuzfeuer der
Kritik geraten: bezeichnenderweise jedoch
nicht an diesem Bau. So ist die Fortfiihrung
dieses Gedankens am nordlichen Fliigel des
Gebidudes, beim Wiederaufbau des Theater-
studios, von zwingender Logik.

Baumgarten hat sich seine Aufgabe nicht
leicht gemacht. Fiir das Opernstudio wurde
zundchst nur eine traditionclle Biihne (Guck-
kasten) gefordert, weil der Bauherr davon
ausging, dafl die Absolventen fiir die iiberall
vorhandenen, unzuldnglichen ,Stadttheater*
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Grundriff und Ansicht Fasanenstrafle,
Baumgarten 1950—1975

Grundrify und Ansicht Fasanenstrafe,
Kayser und von Grofheim 1897—1902
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auszubilden und dementsprechend schon an
der Hochschule mit deren Bedingungen ver-
traut zu machen seien. Der Theaterbauboom
der Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg hat
ja im wesentlichen die aus dem 19. Jahr-
hundert iiberkommene Theaterform restau-
riert, nur ganz vereinzelt sind im letzten
Jahrzehnt — nicht ohne Ermunterung durch
die Architekten — mit variablen ,kleinen
Hiusern“ oder Studios Angebote gemacht
worden, die auf vielscitige Spielformen zie-
len. Peter Steins Arbeit an der Schaubiihne
(noch am Halleschen Ufer, in Zukunft im
Mendelsohnbau am Lehniner Platz) hat zu-
siitzlich stimulierend gewirkt.

So konnte der ,,Theater- und Proben-
saal“ — wie er offiziell heift — einen Zu-
schauerraum mit 330 Pldtzen erhalten, die
Biihne ist als Mittelbithne mit Hubrampe
und eingelassener Drehscheibe ausgebildet,
der Orchesterraum besitzt sechs Hubpodien.
Der Raum ist vollig variabel, die in den
Skizzen dargestellten Verwandlungen stellen
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nur einen Bruchteil der Spielmdglichkeiten
dar. Der Umgang mit einem solchen Instru-
ment muf erlernt werden; daher ist es nicht
zu verwundern, daf die Mdglichkeiten noch
keineswegs ausgeschpft worden sind. Das ist
kein Fehler, denn ein allzu iibermiitiger Ge-
brauch der technischen Mittel konnte leicht
dazu fiihren, das eigentliche Ziel, das Thea-
terspiel, in den Hintergrund zu dringen. Die
Haltbarkeit der architektonischen Konzeption
wird sich erweisen, wenn auch in spiteren
Jahren neue Lehrer und neue Schiiler alles
das vorfinden, was sie fiir thre Arbeit brau-
chen werden; eine Arbeit, deren Formen wir
heute noch gar nicht kennen.

Die architektonische Ausbildung ist so
zuriickhaltend wie nur mdglich. Der Zuschau-
erraum bildet mit den seitlichen und riick-
wirtigen Foyerbereichen eine Einheit, diese
kdnnen in das Spiel einbezogen werden. Zwi-
schen den gefalteten Glaswinden lduft ein
Vorhang, der den Bau optisch schlieBt. Der
Gedanke, den Vorhang mit der Beleuchtung

zu kombinieren, ist leider nicht ausgefiihrt
worden; der Architekt hatte die Vorstellung,
das Klingelzeichen zum Spielbeginn durch
einen Wechsel der Beleuchtungsinseln vom
Foyer zur Spielfliche zu ersetzen und den
Vorhang wihrend der Spiclpausen zu offnen,
um optisch eine Verbindung mit der Auﬁeg-
welt herzustellen. Vielleicht kommt man spi-
ter noch einmal auf den Gedanken zuriick.
Der Berliner Musikkritiker Professor
Wolfgang Burde begriiBte zur Eroffnung dies
., Theaterinstrument von verbliiffender Viel-
falt“; er erkannte sofort das Angebot, ,den
Saal sowohl als Guckkastenbiihne wie auch
als Experimentierfeld neuer moglicher Raum-
konzeptionen zu nutzen... Baumgartens
Theatersaal ist ein faszinierendes Potential.
Man nutze es. .
Noch wird dieser Aufforderung nur z0-
gernd nachgekommen. Die Richtigkeit der
Konzeption jedoch ist schon heute aufmerk-
samen Beobachtern der kiinstlerischen Ent-

wicklung offenbar. g
r




as Theaterstudio mit dem Anschlufl
nden erhalten gebliebenen Mittelbau

Der Konzertsaal an der Hardenbergstrafe,
trbaut 1950—1954 von Paul Baumgarten .
Bawwelt 1954, Heft 49) T e N B g
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Relt‘hts: Schnitt 1 : 250 und
.Wledergabe eines Werkplanes 1 : 50 .; i
n Magstab 1 : 500 & " S
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Spielflidche und Foyer sind als Einheit
geplant — die umlaufenden Foyers konnen
jederzeit in das Spiel einbezogen werden

Seitliches Foyer mit Glaswand zur Fasanenstrafe

Links: Detailblatt zur Ausbildung der

Akustikelemente, 1 : 50 und 1 :5
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Blick auf die ebene Biihnenfliche und die
Zuschauerreihen, Einblick in die Deckenzone

Links:
Nutzungsméglichkeiten der Spielfliche 1 : 1000.
4 bis 1 Schauspiel: 4 Arena, 3 Mittelbiihne,
2 Vorbiihne und Mittelbiihne, 1 Biihne,
| grofie Vorbiihne, Seitenspiel;
0: Standardbestuhlung;
1 bis 3 Oper: 1 Biihne, Vorbiihne, Seitenspiel,
2 Vorbiihne, Mittelbiihne, Seitenspiel,
(o] 3 Biihne, grofie Vorbiihne, Seitenspiel

Spielmdoglichkeiten, Probenfotos
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